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PRESENTACION

Como cada ano me es grato presentar un nimero mas de nues-
tra revista Reflexiones del Muralismo en el siglo XXI la cual es el
resultado del trabajo continuo del Seminario Imagen y Narrativa
en el Arte Mural en México.

Esta vez nos instalamos en un escenario del siglo XX de impor-
tancia cultural enorme, el desarrollo de las salas cinematografi-
cas en la capital de nuestro pais.

Que importancia tuvo el cine en la sociedad mexicana del siglo
XX, como comenz6 y como se fue desarrollando hasta convertir-
se en una parte importante de ella.

Asi mismo, como parte de estos recintos las obras murales que
las ornamentaron se volvieron parte fundamental de sus cons-
trucciones. Sin embargo, es importante mencionar que el trabajo
de restauracion y conservacion del patrimonio forman parte to-
ral de nuestro trabajo.

Es por ello que la Dra. Alicia Azuela de la Cueva nos acompana
en esta ocasion y ofrece una resena de una obra arquitecténica
realizada por importantes restauradores.

El sensibilizar al lector en este ambito es relevante dado el peso
de cada recinto e investigacion.
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Sus lineas que forman parte de este nimero nos dan la con-
flanza para seguir realizando nuestro trabajo en pro de nuevas
reflexiones y propuestas en el amplio espectro del arte mural en
México, su arte y su restauracion.

El presente numero consta de seis articulos los cuales atienden
diversos aspectos de las salas principalmente se centran en su
construccion, aforo y un punto que es vital para nosotros las
obras murales que en ellos se desarrollaron y el destino actual-
mente de cada una de estas obras.

Es importante mencionar que estas obras muralisticas no son
las unicas que fueron desarrolladas dentro de las salas cine-
matograficas, pero si ejemplo de la recuperaciéon de las mismas
como parte del nuevo panorama de recintos con cines en el siglo
XXI y para nosotros un ejercicio de investigacion historica y de
restauracion que permite al lector conocer el destino de esas
obras monumentales.

Abre la publicacién el articulo del Dr. Francisco Plancarte Morales
presentando una vision alrededor de los espacios cinematograficos
en una revisién historiografica de salas y otros recintos y de como
formaron parte de la sociedad en un México de principios de siglo.
Reflexionar alrededor de su construccion en un concepto de fi-
nes del siglo XIX y los afnos subsecuentes, el paso del tiempo y
los sucesos histéricos que hicieron que fueran desapareciendo
hasta llegar a un nuevo concepto de recinto para el disfrute de
cintas son algunas de las ideas que se plantean en este articulo.
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Elinterés de la Dra. Ana Lilia Davila Jiménez en esta ocasion estuvo
centrado en una reflexién profunda alrededor de las transforma-
ciones que sufrieron diversas salas de cine debido cambios estruc-
turales, procesos de consumo diferentes asi como nuevos modelos
de negocio que dieron paso a un nuevo concepto arquitecténico.

Cuatro salas cinematograficas y cuatro historias diferentes son
las que se encuentran en las siguientes paginas.

El trabajo de la Dra. Laura Castafieda Garcia ofrece una vision
diferente en el articulo que atiende la obra de Carlos Mérida y su
obra “Los danzantes” obra de gran formato realizada para el cine
Manacar en una propuesta por demas interesante y la cual fue
restaurada y vuelta a instalar en un nuevo recinto como lo es la
Torre Manacar, ultima obra disefiada y construida por el arqui-
tecto Teodoro Gonzalez de Leon.

De la misma manera la Mtra. Gloria Hernandez Jiménez realiza
una reflexion alrededor de la obra de el maestro Manuel Felgué-
rez y su ‘Mural de hierro”describiendo su realizacion a partir del
pensamiento del arte abstracto.

En este numero integro un articulo de mi autoria donde el tema
es el mural ‘El dia y la noche” de Xavier Guerrero.

El interés en esta ocasion es presentar una relatoria alrededor
del mismo desde su construccion, la realizacion del mural asi
como su desprendimiento y restauracion.
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De la misma forma presenta la Mtra. Margarita Aguilar Urban
un trabajo alrededor de la obra del pintor Adolfo Rios autor del
mural realizado al interior del cine Latino “Un hombre latinoa-
mericano’y que formo parte importante del lobby de ese recinto
de mitad del siglo XX.

Por desgracia este mural fue destruido y solo quedan fotos de
registro de esta obra monumental.

No me resta mas que agradecer a todos y cada uno de mis compa-
neros del Seminario, a la Dra. Azuela siempre sus consejos a el edi-
tor por su paciencia y a todos aquellos que colaboran para que po-
damos trabajar alrededor de la historia del muralismo en México.

Dra. Maria de las Mercedes Sierra Kehoe
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La extension del concepto y la complejidad de la definicién actual
de patrimonio cultural han repercutido en ambitos muy distin-
tos, desde el disciplinar hasta el legal y administrativo. De ser un
universo circunscrito al rescate de monumentos antiguos, ahora
comprende por igual los bienes tangibles, como el paisaje o las
especies animales y vegetales originarias de una zona determi-
nada, y los intangibles, como la historia oral de grupos étnicos.
El arquitecto Alfonso Munoz Cosme dedica su nuevo libro titu-
lado “La intervencién en el patrimonio arquitecténico en Espana.
1975-2015" a una importante rama de bienes patrimoniales, espe-
cialmente vulnerables al paso del tiempo.

Para abordar un asunto tan complejo, el autor echa mano de su
sélida experiencia en las areas de la restauracion, la practica, la
investigacion, la historia de la arquitectura y la administracion
publica. El punto de partida de esta aproximacion integral se en-
cuentra en la complejidad y el alcance del rescate y de la conser-
vacién de esos legados de la humanidad, comprendidos dentro
de una categoria comprensiva y diversa como la de patrimonio
cultural, que si bien abre la posibilidad de preservar bienes tan-
gibles e intangibles hasta ahora desprotegidos. también plantea
nuevos retos a la de por si complicada labor de rescate.

En este libro se asocia al concepto de patrimonio cultural el res-
cate de los bienes arquitecténicos, espectro de suyo complejo,
que incluye desde la relacion con el valor formal y documental
de la obra, hasta la interaccién con el contexto urbano o natu-
ral. La lectura resulta especialmente clara porque principia por
esclarecer el sentido y la definicién de los conceptos fundamen-
tales que conforman el aparato teérico del rescate patrimonial.
El autor lleva este acercamiento teérico al campo de la ensefian-
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za de la arquitectura, a la paralela concepcion de esta disciplina
como tal y al consecuente perfil actual del arquitecto, abordando
el proceso de especializacién disciplinaria en el rescate arqui-
tectonico, derivado del aumento en la produccion de fuentes es-
critas, la difusion, los encuentros cientificos, los curso de espe-
cializacion y el paso del mero empirismo al sustento en bases
tedricas, considerando los cambios del concepto original de pa-
trimonio de antiguiedad, y de su correspondiente valor artistico
e histérico, a la apertura a espectros tan diversos como los tipos
de uso, tanto de caracter practico como simbélico. Asimismo se
da cuenta del proceso de definicion del perfil del ‘restaurador’,
inicialmente heteroéfilo o meramente técnico, hasta el momento
actual, en el que al parecer del autor debe integrarse al queha-
cer arquitectonico. Esto con el consecuente enriquecimiento de
la practica tracista y con conocimientos de ramas y habilidades
complementarias, indispensables al ejercicio de la intervencion
sobre el patrimonio arquitecténico.

Dado el peso que toma la restauracién en el ejercicio profesional,
se remarca la necesidad urgente de revisar los planes de estudio
de las escuelas de arquitectura a partir de definir y precisar ac-
tuaciones basadas en una terminologia de fundamentos teéricos
solidos y precisos, acorde al rango de denominacién y actuacion
sobre el patrimonio cultural. También es necesario considerar el
caracter documental arquitecténico y simbolico, sumar el conoci-
miento historico al dominio de técnicas y materiales, y adoptar la
concepcién misma del rescate patrimonial como servicio publico.

El autor, en los siguientes capitulos, hace un recorrido histori-

co de los momentos paradigmaticos de la practica de la restau-
racion, en las que distingue distintas problematicas y objetivos
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segun las diferentes definiciones y formas de intervencion en el
patrimonio arquitecténico. Parte de un sélido enfoque metodo-
légico, sustentado en el analisis simultaneo de las premisas teo-
ricas que respaldan o derivan de la paralela ejecucién de obras
de rescate concretas. Elige aquellos textos sobre restauracion
que en su momento impactan o retroalimentan la practica de la
conservacion, y de ahi continda con el analisis de casos concre-
tos que se acompanan de ilustraciones.

Toma como punto del inicio del cambio en la concepcion y ejer-
cicio de la restauracion la década de 1975- 1985, momento de ‘la
Rehabilitacién integrada’, en el cual se pasa del rescate de un
monumento determinado con criterios de historicismo extremo
o intervenciones técnicas sobre una pieza en particular, a la la-
bor del rescate arquitecténico integral que comprende e incluye
el rescate de la obra y de su contexto urbano. Actuaciones como
el Convento de San Benito de Alcantara, de Dionisio Hernandez
Gil o el Museo Hidraulico en los Molinos del Rio en Murcia, de
Juan Navarro Baldeweg, ilustran esta etapa.

La década de 1985 - 1995 asistio al desarrollo teérico del concepto
de la "Analogia critica y el método de restauracién objetiva’, que
aunado a la aproximacion historica, generé un grado de desarro-
llo disciplinar unido a un incremento de la calidad técnica. Algu-
nos proyectos representativos de este periodo fueron la Iglesia
de Nuestra Sefiora de Montserrat en Madrid. de Anton Capitel,
Consuelo Martorell y Antonio Riviere, o la restauracién del Palau
Guell en Barcelona, de Antoni Gonzalez Moreno-Navarro.

A la etapa de entre siglos que va de 1995 a 2005, el autor la de-
nomina con cierta ironia “El contraste disonante’, momento que,
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a nuestro parecer, quedé marcada por una cierta iconoclasia de-
constructivista derivada del protagonismo de la “autoria tnica’,
con la consecuente fragmentaciéon de la obra intervenida y su
apariencia original, asi como de esta y su entorno. Intervencio-
nes como la Biblioteca de la UNED en las Escuelas Pias, de José
Ignacio Linazasoro, o la ampliacion del Museo del Prado, de Ra-
fael Moneo, son grandes proyectos de esta etapa.

De acuerdo con Munoz Cosme, la condicién actual de respeto o
minima intervencion sobre la obra preexistente inclina la ba-
lanza favor de la funcién social, la sustentabilidad y el medio
ambiente. En este periodo reciente, algunas intervenciones como
las realizadas en el Matadero de Madrid, de varios autores, o la
conversion de un antiguo hospital militar en la Escuela de Ar-
quitectura de Granada, de Victor Lépez Cotelo, muestran el nue-
vo rumbo seguido en la tltima década.

La posibilidad de que sea esta tendencia el inicio de un cambio
de paradigma depende de diversas condiciones, como la actuali-
zacion de los instrumentos legales, la adecuacién disciplinar del
concepto de patrimonio mediante la formacion de especialistas,
el apoyo a la investigacién y a la difusion, el desarrollo técnico
de estrategias de conservacién y documentacion, a la par de la
adecuacion del modelo de intervencién sobre patrimonio a las
limitaciones econémicas en momentos de crisis, priorizando la
conservacion preventiva.

Por ultimo, también es necesario desarrollar en la administra-
cién publica y privada nuevas estrategias de organizacién y pla-
neacion para el empleo eficiente y redituable de recursos econé-
micos, asi como el fomento de la participacion ciudadana, basada
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en el conocimiento y valoracion del patrimonio cultural como
riqueza compartida en los ambitos histérico y cultural, y como
fuente de recursos econémicos.

Todo este proceso es analizado y sintetizado en sus tendencias
principales a partir del grado de intervencion y de su relacion
con la historia, desde la rehabilitacién integral en el contexto
urbano hasta la conservacion minimalista, con la sustentabili-
dad de los recursos y medios de reciclaje, medidas acordes a las
necesidades globales y a la situacién de crisis econémica.

Este libro forma parte de la coleccion Editum Artes que por
su so6lida trayectoria esta recibiendo destacadas resefas a sus
publicaciones.

DRA. ALICIA AZUELA DE LA CUEVA

Es Maestra en Historia del Arte Contemporaneo por la Boston Univer-
sity, en Massachusetts; Doctora en Ciencias Sociales por El Colegio de
Michoacan. Investigadora en el Instituto de Investigaciones Estéticas.
Actualmente dirige el proyecto 1960 Arte y Museos en el Ano de la
Patria que da continuidad al proyecto denominado México: dos siglos
de imagenes e imaginarios civicos ambos apoyados por el PAPIIT.

Es miembro del Sistema Nacional de Investigadores Nivel II, y de la
Academia Mexicana de Ciencias. Profesora del Programa de Posgrado
en Historia del Arte de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM.
Se especializa en el estudio del arte moderno occidental enfocado al
analisis de la relacion del campo del arte con el de la politica durante
el proceso de conformacion de los Estados Nacionales en Occidente.
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Entre sus publicaciones mas importantes se encuentran sus libros
Diego Rivera en Detroit; Arte y Poder, renacimiento artistico y revo-
lucién social, México 1910-1945; y Dos miradas un objeto: ensayos so-
bre transculturalidad en la etapa posrevolucionaria, México 1920-1930.
Su trabajo como coordinadora y en colaboracién con Guillermo Pala-
cio incluye las publicaciones La mirada mirada, transculturalidad e
imaginarios del México revolucionario 1910-1945; y junto con Carmen
Gonzalez Martinez México y Espafa: Huellas Contemporaneas. Resim-
bolizacién, Imaginarios, Iconoclasia.
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El presente articulo es una revision historiografica de algunos
espacios y salas cinematograficas como parte de la vida social y
cultural en la Ciudad de México desde su llegada en 1896 hasta
la actualidad porque es evidente que la manera de “ir al cine” se
ha modificado gradualmente y surgen muchas preguntas: 5Qué
cines habia? 3Cémo era la vida cotidiana? SHa cambiado la forma
de ver el cine? Una manera de trabajar en paralelo fue justamen-
te la busqueda de imagenes que permitieran conocer cémo eran
esos cines y como fue su evolucion en cuanto a su construccion,
su capacidad y su contexto. Como toda ciudad en constante mo-
vimiento, la gran mayoria de esos espacios de evasion, de diver-
sién, de encuentro familiar, o de ocio ya no existen ni siquiera
en imagen porque distintas administraciones publicas en ciento
veinticinco anos abrieron calles y avenidas, modificaron o des-
truyeron cines; sismos derrumbaron todo a su paso o el tiempo
hizo su labor para desaparecerlos por anacrénicos y obsoletos.
Por eso, los temas relevantes que se abordaran en este articu-
lo son su irrupcién en la sociedad porfiriana del siglo XIX; su
desarrollo empresarial y su contexto social; su conformacién al
México de la segunda mitad del siglo XX; su adaptacién al mun-
do moderno y finalmente la aparicion de algunas plataformas
de exhibicién del mundo globalizado y que nos dejan ver que el
cine, aun en situaciones de crisis, sigue estando presente.

Los primeros tiempos

Al término del siglo XIX, el teatro y el cinematégrafo ocuparon
los primeros lugares de atencién de la sociedad mexicana. Las
actividades recreativas populares en el Porfiriato (1876-1911) eran
muy limitadas: el circo Orrin (fig. 1); las peleas de gallos; la Plaza
de Toros de Bucareli; los paseos al Zocalo capitalino; los dias de
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Figura 1
Programa de circo Orrin

campo en el Tivoli del Eliseo; las ca-
rreras de caballos en la calzada de
la Piedad, los banos publicos de la
Alberca Pane.

El teatro dramatico y la épera ocu-
paron buena parte del siglo XIX y
principios del XX y a las funciones
de las compaiiias francesas e italia-
nas acudian lo mejor de las familias
acaudaladas de la época y estaban
presentes en la vida cultural: el tea-
tro Lirico, el Teatro Arbeu, el Teatro
Colén, el Teatro Virginia Fabregas y
el Teatro Principal. El otro lado de la
moneda eran las representaciones
de revistas mexicanas en los teatros
y carpas populares con primeras fi-
guras como Mimi Derba, Leopoldo
Beristain, Roberto Soto, Delia Maga-
na, Lupe Rivas Cacho, y Amelia Wil-
helmy, todos ellos futuros actores de
cine (De Maria, 1996). Al referirse a
los espectaculos de ese entonces, el
pintor José Clemente Orozco escribié
en su Autobiografia su propia expe-
riencia en el Teatro Maria Guerrero'
conocido por el “Maria Tepache” (fig.
2) alla por los rumbos de Peralvillo:

1 Sunombre en honor a la actriz espafiola Maria Guerrero (1867-1928).
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Figura 2
Teatro Maria Guerrero/
Maria Tepache
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El publico era de los mas hibridos, lo mas soez del “pela-
daje” se mezclaba con intelectuales y artistas, con oficia-
les del ejército y de la burocracia, personajes politicos y
secretarios de Estado. La concurrencia se portaba peor
que en los toros; tomaba parte de la representacion y se
ponia al ta por tu con actores y actrices, insultandose
mutuamente y alterando los dialogos en tal forma que
no habia dos representaciones iguales a fuerza de im-
provisaciones. Desde la galeria caian sobre el publico de
luneta toda clase de proyectiles, incluyendo escupitajos,
pulque o liquidos peores y, a veces, los borrachos mis-
mos iban a dar con sus huesos sobre los concurrentes
de abajo (..) El castigo no se hizo esperar, todo acabé en
el cine y en el horrible radio con sus locutores, magna-
voces y necedades interminables (Orozco, 1970, 38).

Si consideramos que el invento del cinematégrafo habia sido
creado en 1895 en Francia, nuestro pais ofrecia oportunidades a
los empresarios para hacer del cine un negocio en potencia. Tras
una indagacion sobre los origenes del cine, la investigadora Hele-
na Almoina encontr6 en el periédico EI Universal del 18 de enero
de 1896 una nota curiosa: se da a conocer a la prensa la presencia
del invento de Edison: el kinetoscopio unos meses antes que el
cinematografo de los Lumiére (Almoina, 1979, 9). Posiblemente, la
cercania con los Estados Unidos y la urgencia de la comerciali-
zacion propici6 la divulgacion del aparato con una anticipacién
de casi 7 meses, pero, al parecer, no tuvo el éxito deseado ya que
el presidente Diaz y su familia, invitados a esa sesion inaugural,
no asistieron por estar de vacaciones de fin de ano en la costa.?

2 El Kinetoscopio fue un experimento de los laboratorios Edison y ba-
sicamente era un proyector de imagenes de poca pelicula sin posibili-
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Para algunos historiadores de cine, la ausencia de Diaz, en esa
ocasion, no fue casual, pues era admirador de la cultura francesa
a la que deseaba emular y un fiel seguidor de la corriente positi-
vista interesado en los desarrollos cientificos de la época.

Por su parte, los hermanos Lumiere, —Auguste y Louis— pro-
venian de la industria de la fotografia, ya que su padre Antoine
era un retratista excepcional y habia hecho parte de su fortuna
ofreciendo retratos accesibles; su hijo Louis Lumiéere habia he-
cho experimentos desde 1881 para detener el movimiento de las
fotos; de tal manera que, si consideramos que la primera exhi-
bicién en México fue la noche del 6 de agosto para el Presidente
Diaz y su gabinete en el Castillo de Chapultepec y, posteriormen-
te, el 14 de agosto de 1896 en la segunda calle de Plateros nimero
9 (altos de la Drogueria Plateros), el cine tuvo una aparicion casi
inmediata en nuestro pais con la intenciéon de vender y distri-
buir los aparatos del nuevo invento?

La historia es interesante ya que con el negocio del cinemato-
grafo, los Lumiére pudieron construir un patrimonio sélido para

dad de ser exhibida en una pantalla en forma colectiva. A este aparato
colocado en una caja de madera se le habia agregado sonido de un
fonografo, pero sin sincronizacion.

3 En el mismo afo de 1896, algunos inventos semejantes o con los mis-
mos principios se anunciaban como el Animastoscopio (con quejas del
publico por no poder distinguirse sus vistas); el Aristégrafo Lavie (an-
teojos movidos por corriente eléctrica); el Telebstroscopio (de trans-
mision eléctrica sin conocer mas datos sobre su funcionamiento).
Otros s6lo se mencionan de paso como el Stentor Pathe, y el Biégrafo
Lumiére, quien tuvo exhibiciones en el circo Orrin. Otros aparatos
no mencionan su funcionamiento como el Vitascopioy el Aristégrafo
pero tenian en comun el principio de ampliar en una pantalla vistas

de imagenes (Almoina, 1979.19-27).
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erigir una fabrica para el armado de las cajas en serie y lentes a
cargo del ingeniero Jules Carpentier y formaron a operadores que
pudiesen ir a los cinco continentes para rodar peliculas locales y,
de esta manera, ofrecer cursos rapidos de filmacion, de revelado
con quimicos especializados, de proyeccién y, por supuesto, de
peliculas y enseres necesarios para hacer posible la filmacion.

México le debe ese primer acercamiento al operador técnico Ga-
briel Veyre (1871-1936). quien filmo6 aqui cerca de 35 peliculas y
puede considerarse el introductor o “padre” del cine nacional,
pues capturé escenas emanadas de nuestra cultura. Un fotogra-
ma de una de sus vistas muestra el traslado de la campana de
Dolores. Al observar la imagen, se ve a Veyre del lado derecho
con sombrero de copa montada la camara mas alta que el nivel
de la calle (De los Reyes, 1995, 119-137). (fig. 3)

La calle de Plateros era entonces la mas céntrica de la capital y
justo en ese edifico se encontraba la Bolsa de México; de modo
que el lugar fue estratégico para la publicidad del nuevo entrete-
nimiento llegado al pais. Se sabe, por las investigaciones de Au-
relio de los Reyes, que el entresuelo fue alquilado por dos meses
al general Felipe Berriozabal (1829-1900). Secretario de Guerra. El
mismo Veyre habia tenido que sufrir las consecuencias de este
primer inconveniente para solucionarlo con éxito: “..Antes de la
primera exhibicion resolvieron varios problemas técnicos, entre
ellos la baja potencia de la luz. Al cabo de seis dias de ansiedad,
Veyre unio6 dos focos para lograr suficiente intensidad para pro-
yectar las peliculas con nitidez (De los Reyes, 1995, 122) Las fun-
ciones diarias comenzaban a las cinco de la tarde y terminaban
a las diez de la noche.
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Figura 3
Gabriel Veyre colocando la
camara de cine

Como quiera que sea, el nuevo entretenimiento llamado Vitasco-
pio por Edison, o el Cinematoégrafo de los Lumiere, tuvo la posibi-
lidad de ser visto por las clases acomodadas y por las populares
en lugares improvisados para su proyeccién, en tandas de pelicu-
las de corta duracion de no mas de 2 o 3 minutos y cuyos temas
eran tomados de la vida cotidiana: “Demolicién de una pared’,
“Llegada del tren” “Comida del nifo’, “El regador y el muchacho’.
Con la entrada del nuevo siglo, el cine irrumpia en competencia
directa con otros espectaculos con el circo, el teatro, las tandas.

Las primeras funciones de cine sélo contaban con viles mantas
sujetas a la pared y sillas comunes y corrientes alineadas alrede-
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dor del haz de luz del proyector; en algunos salones, el proyector
se colocaba en medio de la sala de tal manera que sélo una parte
del pabico podia ver con nitidez la lectura de textos en la pelicula.
Con el tiempo y la experiencia de las presentaciones diarias, se
fueron ampliando los locales, asi como el tamafo de la pantalla.

El negocio del cinematégrafo pronto tuvo expendios vendedores
de peliculas y proyectores para nutrir una multiplicacion de salas
y saloncillos adaptados a las necesidades de una sociedad mexi-
cana avida de imagenes nuevas, pues cualquiera podia invertir en
el cine. La casa P. Aveline y A. Delalande fue la mas importante
distribuidora en México de los productos Pathe; en su local ven-
dian camaras, discos, proyectores y peliculas (Miquel, 2013).

Un anuncio del periédico El Entreacto de marzo de 1905 pro-
porciona una larga lista de equipo para comercializar: aparatos
completos Pathé; aparatos completos Edison; peliculas Mélies;
vistas fijas; alquiler de peliculas; equipos de iluminacién; carbo-
nes, condensadores; carteles de colores para anuncios, y hasta
boletos de entrada americanos numerados por millar.

El invento se dio en un momento histérico muy interesante que
permitié un despegue en la tecnologia del pais, ya que el pre-
sidente Diaz impulsé el uso de la luz eléctrica y la bombilla de
Edison desde una buena parte de su mandato y ésta era necesa-
ria para realizar la magia de la luz; de forma que las imagenes de
figuras etéreas y el proyector tuvieron cabida de inmediato en
las salas de teatro como variedades de gran éxito.

El primer teatro que tuvo luz eléctrica fue el Teatro Renacimiento
y el mismo presidente Diaz acudi6 a la ceremonia inaugural donde,
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al final del acto, se enton6 el himno nacional mientras el salon era
iluminado por seiscientos treinta y cinco focos para el lucimiento
del lugar recién remodelado para “..que las butacas formen una
especie de graderia, con lo cual se logra que los espectadores de
las ultimas filas vean algo, aunque las damas usen sombreros ca-
prichos” (Miquel, 2015, 2). Otros teatros como el Principal, el Arbeu
y el Colon siguieron esa costumbre, lo que permitié una mayor
visibilidad en su interior asi como el desechar la enorme cantidad
de velas y candelabros peligrosos usados en cada funcion.

En una capital, aun rural. algunos espacios comunitarios fue-
ron transformados de teatros a cines en una convivencia arqui-
tecténica forzosa a los empujes demandantes del nuevo entre-
tenimiento como el caso del Teatro Cine Titan (de las colonias
Hidalgo y Obrera), el Cine Teatro Barragan (en la colonia de los
Doctores), o el cine Alcazar (Ayuntamiento 31). A su vez, el teatro
Riva Palacio, de acuerdo con las noticias del periédico, fue de
los primeros remodelados para ofrecer funciones de cine. Una
imagen fotografica en 1905 deja ver su gran fachada blanca con
un patio amplio de acceso con cinco balcones superiores, tres
inferiores y un gran letrero que lo anuncia como el Gran Ci-
nematoégrafo Empresa Cinematografica del Teatro Riva Palacio,
pues habia sido inaugurado en 1901, ya en manos de su nuevo
empresario, Enrique Echaniz. (fig. 4)

Construido originalmente como teatro en 1902 en una zona de
cocinas para obreros y trabajadores flotantes, el Riva Palacio
estaba hecho en su mayor parte de madera en techos y pare-
des; por este motivo, los empresarios Carlos Guerra y José Aus-
tri mejoraron el interior: 300 lunetas, 14 plateas, 14 palcos, 90
asientos en palcos numerados, 50 asientos en anfiteatro gene-
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Figura 4
Fachada del Teatro Riva Palacio

ral; 300, en galeria, 2 palcos en galeria y 80 nimeros en galerias
(Miquel, 2015, 2).4

Asimismo abrieron puertas de emergencia y se realizaron, entre
otras cosas, cubiertas de material impermeable para tener segu-
ra la estancia del publico lo que les reditué grandes ganancias
econbémicas. Quizas como empresa s6lo su competencia cercana
era El Palacio Encantado cuyo atractivo es que:

“..habia figuras de cera, maquinas para juegos, cinemato-
grafo y una de las primeras marquesinas de la ciudad ilu-
minadas con decenas de focos” (Miquel, 2015, 4).

4 Estos datos estan tomados del Archivo Histérico del Distrito Federal
en la seccién de Ramos Municipales, de (Miquel, 2015, 4).
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Las primeras exhibiciones

Con la electricidad. las exhibiciones cinematograficas comenza-
ron a crecer inconcebiblemente en casas y jacalones de madera
y techos de carton; el gobierno comenz6 a emitir normas para
regular su exhibicion que consideraban la transicion de teatros
a cines (Berrueco, 2009). Era, entonces, un alumbrado publico de-
ficiente de lamparas de gas o trementina y entre las medidas que
entraron en funcionamiento en los teatros fue la instalacién de
una linea telefonica directa con la estaciéon de bomberos, lo cual
permitio la supervision de las salas.

Los cines aun funcionaban en improvisadas carpas como puede
suponerse en la visita que realizé un inspector de obras publicas
a un local en la Plazuela del Rabano (ahora entre Izazaga y Ne-
zahualcoyotl) para un cinematografo y que estaba soportada por
postes de madera de buen grueso y tirantes de cable de canamo
y que no ofrecia peligro alguno” (Leal y Barraza, 1992, 143). Es de
deducir que, para entonces, era un lugar alejado del Zécalo y que
se pensaba para colocarse por poco tiempo. A estos exhibidores
en pequeno, se les ha denominado segunda generacion; es a par-
tir de 1899 cuando el Ayuntamiento permite el establecimiento
de cines en las plazas de la ciudad como la 2 de Plateros, Santa
Maria la Redonda, Rinconada de Don Toribio, la Plazuela de San
Lucas, la Plazuela de Montero, la Plazuela del Salto del Agua, Pla-
zuela de la Lagunilla, etc. Ademas, los documentos de rechazo
emitidas por el Ayuntamiento dejan conocer en qué circunstan-
cias se otorgaban los permisos: su colocacién en lugares donde
no estorbara el trafico ni vehicular ni de personas; era la Ginica
diversion en esa parte de la ciudad; no se podian exhibir vistas
inmorales; no se habia generado escandalos de ningun tipo: se
aceptaba una cuota diaria de cincuenta centavos como contribu-
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cion al género de diversiones y se depositaba una cantidad como
flanza con el compromiso de dejar el espacio tal y como se lo
habian entregado las Autoridades (Leal et al. 1995, 183-197).

Aun con un seudocontrol de las autoridades, los ejemplos de ac-
cidentes en el interior de los cines abundaban en las primeras
planas de los perioédicos como EI Popular del lunes 4 de febrero
de 1907 cuyo encabezado era: “Incendio sofocado en un cinema-
tografo del periddico EI Imparcial”; o bien, “Peligros de los cine-
matografos” de El Tiempo de octubre del martes 23 de febrero de
1909. Aun se tenia fresca la noticia del terrible incendio de casi
trecientos muertos sucedido en Acapulco, Guerrero de 19095

Una de las primeras medidas de proteccién se emiti6 en 1913 du-
rante el gobierno de Victoriano Huerta y se refiere al Reglamento
de Cinematoégrafos y un Decreto de Adiciones a ésta; muchas
de ellas, al leerse, parecen actuales y vigentes. Ahi se hacian
recomendaciones importantes como el uso de extintores de in-
cendios; el despeje de zonas y pasillos para el desahogo del lugar
en caso de siniestro; especificaciones técnicas y arquitecténi-
cas para las cabinas donde se asentaban los proyectores; con-
trol del nimero de boletos de acceso a la funcién; la revision
previa de las vistas por un inspector oficial del gobierno que
realizaria la labor de “censor” sobre las proyecciones. Por otra
parte, la aprobacién de imagenes de bodas o funerales sélo con
la autorizacién de los interesados o sus familiares; en las vistas
de sentido policiaco se deberia de incorporar el castigo para los
infractores de la sociedad y en las peliculas extranjeras deberian

5 Si bien la nota periodistica no pudo ser confirmada en la época por su
lejania con la capital de la republica, si se sabe que muchos jacalones
de cine contenian un promedio de 600 personas en su interior.
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contener la traduccion respectiva al espanol. Junto con algunos
aspectos ahora absurdos como el que durante las exhibiciones
las senoras deberian de estar sin sombrero, letreros de las vistas
en traduccién al espafiol, o la prohibicién de fumar en el interior.
Quiza uno de los puntos de mayor importancia se encuentra en
el Anexo II del Reglamento de Cinematografos de 1913 que en su
Articulo 1 indicaba que para abrir un cinematégrafo al publico se
requeria una licencia escrita del gobierno del Distrito. Este sen-
cillo asunto permitié, de ahi en adelante, controlar todos los es-
tablecimientos para el tributo respectivo en caso de alguna falta.

A partir de este hecho, el Ayuntamiento otorgé autorizaciones a
los primeros salones de cine en zonas electrificadas; ello permitio
un mejor control de las variedades ofrecidas al publico y, a la vez,
las proyecciones se volvieron en apariencia mas seguras; aunque
cuando fallaba la corriente, se presentaban situaciones de violen-
cia en jacales sumidos en la total oscuridad donde sillas y tablas
eran aventadas aprovechando la falta de autoridad. Un periédico,
El Estandarte de San Luis Potosi ejemplificaba el comportamien-
to del publico aprovechando la oscuridad de las salas de cine:

Debido a las grandes molestias que reciben los concurrentes
y los serios inconvenientes que ofrecen las morales proyec-
ciones durante las cuales gran parte del ptblico, olvidandose
de que se encuentran en un saloén, obra como si se viera en
un coso taurino, asi es el escandalo inmotivado que forma,
ya gritando o sonando con los bastones o las sillas del pavi-
mento y el de la sociedades altas arrojando papeles, salivas,
etc, escudados por la oscuridad, y seguramente por no faltar
al caracter festivo que usa cierta gente cuando se sabe que
sus maldades quedaran impunes (Leal y Barraza, 1992, 152)
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Un atractivo mayor representaba la interpretacion en vivo de
una orquesta al inicio y en los intermedios de la pelicula, lo cual
se sumaba a las emociones que experimentaba el publico al
contemplar la pantalla (Gonzalbo, 2000). Por otro lado, algunos
empresarios fueron mas visionarios en cuanto a las variedades
ofrecidas a publicos especificos como fue el caso del Sr. Juan Le-
conda (Almoina, 1979, 24) de la "Compania de Automatas y Cine-
matografo” al combinar espectaculos cinematograficos s6lo para
mujeres (sefioras, sefioritas y nifas) y acompanamiento de mu-
sica. El cine resulté atractivo en el inicio del mundo del entrete-
nimiento por lo novedoso de la experiencia y sus sensaciones de
musica e imagen que le acompanaban. El periodista Francisco
Camarena da cuenta de como eran las funciones hacia 1907, un
espectaculo inolvidable atin con rezagos del teatro:

Luego de las campanadas de costumbre, la orquesta eje-
cutaba una obertura como “Guillermo Tell” o "Poeta y al-
deano” y entonces se hacia un silencio expectante en el
publico [..I Al finalizar la orquesta se comenzaban a apagar
los foquillos por secciones, a correr las cortinas, y [..] se
encendia la lampara del aparato cinematografico y sobre la
blanca pantalla se iba enfocando la lente en la luminosidad
fuerte, media u opaca, hasta encontrar el tono correcto. [..]
De pronto entre el rumor de las tltimas exclamaciones se
escuchaba el zumbido del proyector que iniciaba en un
rayo de luz las peliculas de movimiento. Cada cinta tenia
una duracioén de tres a cinco minutos, y para cambiar a
la siguiente, habia un pequeno intermedio con vistas fijas
(Leal y Barraza, 2017, 97).
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Dentro de las variedades, el cine competia con el teatro en un
mismo programa; se distribuian los programas de mano impre-
sos en un habil manejo tipografico anunciado en postes, paredes
citadinas o bien con gritos en la calle para formar un barullo que
entrara a verlas. Con el tiempo. se fue incrementando la proyec-
cion de peliculas asi como su duracion. Un programa del “Tea-
tro Guillermo Prieto” permite conocer que para atraer al publico
eran exhibidas hasta 16 vistas. Su exhibiciéon permitia que las
peliculas circularan a otras zonas apartadas donde el cine era in-
cipiente; para dicho fin, se vociferaban en la via publica a contar
esas historias que podian ser vistas por todos.

De este modo, el publico conoci6 algunas vistas, en primer lugar
de Europa con escenas del Zar Nicolas II y la Zarina en Moscu; el
relevo de guardias en Madrid; la Puerta del Sol, etc. asi como de la
ciudad de México y sus atractivos turisticos. La confusién men-
tal entre realidad y ficcién era asunto comun frente a la pantalla,
lo que propiciaba situaciones complicadas de interpretacién.

Asi como en Europa algunos espectadores salian despavoridos
al ver la llegada del tren, en nuestro pais no dejaban de llamar la
atencion peliculas con temas como las vistas del "Parque de Cha-
pultepec’; “Un baile en el Tivoli del Eliseo’, El Canal de la Viga”;
“Escenas de los bafios Pane”; “Grupo de indios al pie del Arbol
de la Noche Triste”; “El Jarabe Tapatio”; la comitiva del Presiden-
te Diaz, quien recibia aplausos en la sala cada vez que salia a
cuadro; la misma esposa del presidente, dofia Carmelita Romero
Rubio, quien se desplazaba en un fino carruaje en el Paseo de La
Reforma; las peleas de gallos y hasta una corrida de toros donde
los espectadores gritaban hasta el “iolé!” consabido.
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Algunos anuncios de periddico dejan ver esos primeros “salo-
nes” destinados para la proyeccion de cine: El Dorado (I* de San
Francisco); el Cinematografo Lumiere; El Recreo de los Ninos; El
Palacio Encantado (Coliseo Viejo 15); Spectatorium (esq. de Dolo-
res y avenida Juarez); el mencionado Teatro Riva Palacio; Saléon
Variedades, Sala Pathe (3% San Francisco); Music Hall (3% de Bu-
careli) y Cinema San Francisco. Asimismo, el Cine Edén (calle del
Dr. Vértiz), Cine y Variedades (Santa Maria la Rivera); Salon Nuevo
(Peralvillo 50); Cine Ideal (5* de Santo Domingo): Cine Indepen-
dencia (5" de San Miguel) y Cine del Carmen (1* de Correo Mayor
3) el Cine Monte Carlo (esquina de Ecuador y Allende) donde se
colocé el letrero con el nombre del cine sujeto a los balcones
superiores de la fachada a manera de marquesina; sobre la calle
publicidad de las peliculas para atraer la atencion del publico.
(fig. 5) Estaban ubicadas en distintas zonas de la ciudad: de esta
manera, se cubria la demanda de los espectadores de distintas
clases sociales, donde en mucho ayudaron los programas de cine
pegados en lugares publicos como bardas y postes.

Al igual que las ilustraciones realizadas por el editor Vanegas
Arroyo en torno a lecturas de cuentos para nifios, magia, poesia,
cancioneros populares, etc., los grabados para el cine de Manuel
Manilla y José Guadalupe Posada permitieron su difusion en las
barriadas alejadas del centro de la ciudad de México, asunto que
da cuenta de una gran poblacion analfabeta que, al ver la imagen
en el papel, permitia saber de qué iba a tratar la exhibicion de
ese dia (De los Reyes, 2005). El programa en cuestion, con el titulo
El Vesubio de Napoles o Los ultimos dias de Pompeya del 23 de
febrero de 1909, permitia saber que su vista era de 400 metros de
largo y la ilustraciéon nos dejaba saber de la huida de dos persona-
jes vestidos a la usanza de fines del siglo XIX, quienes se fugaron



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Figura 5
Cine Monte Carlo

en primer plano de la explosiéon de un volcan en erupcién mien-
tras a sus pies hay cuerpos inertes y en lontananza se observa la
ciudad rural. En la parte baja, se encuentra la firma de Posada y
la palabra "México’. La funcion constaba de cuatro partes; princi-
piaba a las cinco en punto para repetirse a las 9 de la noche a un
precio de quince centavos en patio y cinco en galeria. (fig. 6)

Para hacer este trabajo. es posible que trabajara igual que en
otros pedidos de ilustraciones de noticias y lugares de la épo-
ca: se narraba el contenido de la historia y, de esa manera, el
artista tenia idea de la trama para poder realizar la ilustracion
correspondiente conforme a la técnica del grabado para luego



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Figura 6

Programa de mano

con grabado de

José Guadalupe Posada

imprimirlo. Sélo se cambiaba el
cabezal donde se localizaba el
lugar, el nombre de la pelicula
y. por supuesto, la fecha y ho-
rario de las consabidas tandas.
Hacerlo era relativamente facil
en las imprentas pues se iba
armando el cliché en negativo
con los datos separados y solo
se incrustaba el grabado en la
caja para imprimir para lue-
go realizar el tiraje en el papel
mas corriente pues su vida era
efimera y quiza, por ultimo, la
imagen pasara a formar parte
de un abundante stock de ilus-
traciones del artista.

Algunos lugares como el “Tea-
tro Guillermo Prieto” solian
atraer mayor cantidad de gente
con alguna rifa atractiva (como
relojes despertadores en las
instalaciones del salén de cine)
y lo mas sorprendente: sus es-
pectaculos domingueros co-
menzaban desde las 6 de la ma-
fana, lo cual habla del éxito del
cine como diversion citadina.
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Afortunadamente el cine fue acabando de manera provechosa la
interaccién del publico —como sucedia con los actores de carpas
y espectaculos ofrecidos durante la Revolucién o posteriores a
ella— ya que las constantes inspecciones oculares clausuraban
presuntos salones de cine al comprobar caos en su interior y la
ausencia de servicios basicos. De esta manera, la proliferacion
de cines motivé una reforma del Ayuntamiento por medio de
impuestos para el mejor control de exhibiciones en todos los
lugares donde cada empresario hacia el nimero de funciones a
su antojo y a las necesidades de su bolsillo.

Herederos del funcionamiento del teatro, los empresarios del
cine utilizaron algunos esquemas de ese funcionamiento que
permitieron la conformacién de nuevos intereses a partir de la
imagen en movimiento, asi como la posibilidad de ofrecer nue-
vos espectaculos con mayor duracion, del lucimiento de figuras
publicas como actores y actrices. En el mismo sentido, servicios
novedosos como el uso de dulceria, iluminacion y decoracion del
edificio, bafnos para caballeros y damas, amplios vestibulos, salas
de fumar, silla individuales y taquilla, entre otros atractivos.

Otras companias usaron el aspecto novedoso del cine para usar-
lo como propaganda publicitaria mediante el consumo de sus
productos como la tabacalera “Buen Tono’, situado en Dr. Licea-
ga numero 57. A semejanza de esta forma publicitaria, sus dos
competidoras, "La Tabacalera Mexicana” y la “Compania Cigarrera
Mexicana” imitaron el mismo procedimiento y permitian el acce-
so a las funciones de sus propios cines. Como bien lo indicaba el
periédico El Popular del domingo 14 de julio de 1907 su procedi-
miento de ingreso al cine era: "...mediante el canje en la taquilla de
determinado numero de cajetillas de sus marcas "Supremos’, ‘Flor
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de Lis’, “Glorias Nacionales’, “Vegueros”, “Celestes’, “Damitas’, etc.
etc”. Proximamente anunciaremos el dia de la inauguracion, asi
como el numero de cajetillas vacias que hay que dar a cambio de
los boletos de las distintas localidades..” (Leal y Barraza, 1985, 132).

La “Compania Cigarrera Mexicana” no se quedo6 atras en la cam-
pana publicitaria y para sus marcas “La Corona’, “Claveles’, “Eléc-
tricos’, y “Torpederos™ ofreci6 entradas gratis al cine Teatro Riva
Palacio al mostrar “..diez cajetillas vacias de cualquiera de las
marcas de la Cigarrera se dara luneta. Por cincuenta cajetillas,
una platea y por cinco una entrada de galeria” En ocasiones es-
peciales, la entrada era mediante actividades sociales o “bene-
ficios” como se les llamaba entonces en los teatros y cines que
ofrecian la recaudacion total a personajes o figuras publicas en
desgracia como lo narra este triste ejemplo extraido de la prensa:

En julio de 1897 murié un gendarme, Manuel Avila que
dur6 ocho meses en agonia a causa de las heridas que le
infringiera un ladroén, al que intento detener. Habia dejado
una numerosa familia y se habia ganado la admiracion de
la sociedad. La empresa de °El cinematografo perfecciona-
do por Edison’, contribuy6 a la colecta iniciada por El Im-
parcial” con las utilidades de un dia (De los Reyes, 1973, 64)

El cine en la Revoluciéon

En 1910, cuando estalla la Revolucién Mexicana, las imagenes en
el cine pasaron a ser de caracter apacible para transformarse en
escenas de guerra entre fuerzas federales y revolucionarias; de
esa manera, fueron vistos en pantalla y pasaron a ser cine docu-
mental. (fig. 7) Los medios impresos y el cine ofrecieron distintos
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Figura 7

Programa de cine del cine
Independencia e Hidalgo del
martes 13 de agosto de 1912
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puntos de vista de cruentas batallas de muertos y heridos vy, al
mismo tiempo, dieron a conocer los rostros de los protagonistas.

Adriana Berrueco, en su estudio sobre las normatividades vigen-
tes en el cine, sefala que estuvo cobijado siempre por el poder
economico y, por ende, del politico, privilegiados por la clase do-
minante, situacién que se puede observar desde Porfirio Diaz al
autorizar la distribucién y exhibicién del cinematégrafo otorgan-
do permisos y concesiones del Estado a particulares con fines
propagandisticos, y de identidad visual entre otros fines (Berrue-
co, s. f). Venustiano Carranza apoy6 la produccién cinematogra-
fica para su lucimiento mientras estuvo en el poder; durante su
mandato ordend la intervencion estatal para hacer cine militar de
ficcion con el proposito de exaltar al ejército constitucionalista.

Esta documentado ampliamente que el general Francisco Villa era
un apasionado del cine y firm6 un contrato con una compaiiia nor-
teamericana —la Mutual Film Corporation— como artista exclusi-
vo simulando batallas o apareciendo en las filmaciones como pro-
tagonista real en numerosos frentes de guerra (De los Reyes, 1985).°

Otro jefe revolucionario adicto a la lente de la fotografia impresa
fue Emiliano Zapata retratado junto a su Estado Mayor en el
Estado de Morelos. Lo mismo puede decirse del constitucionalis-
mo de lado de Carranza y después Alvaro Obregéon quien. en su
largo recorrido hacia la presidencia de la republica, fue retratado
por su amigo el cineasta Jesus H. Abitia en numerosas batallas.
Obregon, a pesar de haber perdido un brazo en la ciudad de Ce-

6 Asimismo existe un documental que reconstruye esta relacion y
puede consultarse en la plataforma Youtube titulado: Los rollos per-
didos de Pancho Villa.
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laya frente a Villa, tuvo la fama de no haber perdido jamas una
accion militar. Sus imagenes en actitudes cotidianas en casa con
sus hijos o en reuniones familiares permitian una lectura al pu-
blico de alguien cercano a la ciudadania’

Sobre las batallas filmadas, Jaime Eduardo Figueroa escribe que:

Cabe destacar que el cine mexicano de entonces no
siempre pudo dar a conocer lo que sucedia en los frentes
de batalla; estuvo siempre sujeto, ademas, a los vaivenes
politicos; con Madero se goz6 de una mayor libertad: sin
embargo, bajo el mandato de Huerta no hubo proyec-
ciones sobre los combates. (..) De los Reyes sefiala que
las peliculas sobre la Revolucién Mexicana reflejaron la
guerra de facciones. Por ejemplo, en la exhibicion de La
revolucion zapatista “[...] un auditorio de generales y ofi-
ciales zapatistas aplaudi6 frenéticamente las figuras de
Zapata y Villa proyectadas en la pantalla de un cine, en
cuyo seno se habian reunido para elegir gobernador del
estado [Pueblal, en ese momento bajo su dominio [..I"
Mientras, en Veracruz, los vitores eran para Carranza y
Obregén en el documental: La marcha del Ejército Cons-
titucionalista por diversas poblaciones de la Republica.
El mismo autor menciona que estos caudillos, junto con
otros oficiales, asistieron a la primera funcién que fue
amenizada por una banda de musica. (Figueroa, 2010).

Visto el cine como instrumento de movilizacion politica, el gene-
ral Lazaro Cardenas expidi6 en su periodo presidencial un decre-

7 La presencia filmica de Alvaro Obregén puede estudiarse mas a fondo

en (Morales, 2020).
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to para que fuese exhibida una cinta nacional una vez al mes; de
esta manera, se protegi6 a la industria cinematografica frente a
las poderosas producciones norteamericanas. Este proyecto tenia
la intencién de apoyar en forma gubernamental a los sindicatos
lo cual se lograria por medio de la intervencion del Estado; y asi
tener el control politico de produccion y exhibicién de peliculas.

Es muy posible que en esos dias, el teatro haya ganado terreno
frente al cine pues los estrenos de obras teatrales sucedian con
rapidez y continuamente aludian a personajes del momento ya
sea politico o militar lo que nos da idea de la frescura con que
se manejaban este tipo de asuntos vinculados con el desarrollo
de los acontecimientos nacionales. Dicho de otra manera, los li-
bretistas y escritores tenian que trabajar velozmente para que el
tema fuera abordado frente al publico en situaciones chuscas y
divertidas sin que trajeran consecuencias nefastas a la compa-
nia, aunque muchas de éstas llegaron a acciones negativas.

Por su parte, hay que considerar que la preparacién de una pe-
licula era demasiado engorrosa; habia que considerar problemas
futuros en tiempos de guerra: el financiamiento, los contratos de
actores, las locaciones, la compra de pelicula virgen en el extran-
jero, y un largo etcétera. Por esa razoén, el teatro ocup6 buena
parte de las producciones en la ciudad que manejé habilmente
titulos de doble sentido para que no ofendieran a nadie.

No quiere decir que no se hayan filmado peliculas o series, pero
estaba en despegue la industria hollywoodense y el cine ame-
ricano vendia una cantidad enorme de su produccién a los em-
presarios de México como se puede comprobar por la cartelera
nacional de esos anos; lo mismo puede decirse de las produccio-



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

nes italianas con su actriz internacional Pina Menicheli cuyas
peliculas fueron muy taquilleras en nuestro pais. Dos ejemplos
nacionales pueden ser interesantes: “Tepeyac” (1917). y “Tragica
Confesion” (1919) de los estudios Film Colonial.

El cine como empresa

Al empresario judio Jocobo Granat se le acredita la modificacién
de edificios antiguos del centro de la ciudad para habilitarlos como
negocio de cine, como el Salén Rojo (Madero y Bolivar) que se vol-
vi6 un lugar muy elegante y con vigilancia en su acceso. Granat
supo relacionarse con personajes politicos y fue amigo personal
del presidente Madero quien varias veces le solicit6 ese espacio
para arreglar asuntos relativos a su administracién pues era un
modelo decorativo muy acertado en ese entonces. La imagen fo-
tografica deja ver que el cine se encontraba en la parte baja de la
construccion y compartia, entre otros negocios, con el consulto-
rio del dentista americano D. M. Fagg. (fig. 8) El interior, "..cons-
taba de tres salones de proyeccion y varios mas con espejos que
deformaban la figura y otras pequenas diversiones, asi como uno
destinado a mesas, donde se servian platillos y refrescos. Para
subir al segundo piso habia una escalera eléctrica, que se veia
muy favorecida por la gente menuda. En general el “Salén Rojo
era amplio y comodo..” (Flores, 2010, 26). Agregariamos que tenia
columnas Art Dec6 montadas en macizos cuadrangulares; sillas
de alto respaldo para descansar la espalda y su piso era de made-
ra. En la imagen fotografica, se observa una decoraciéon adornada
con macetas y plantas de sombra para mayor lucimiento del lugar.

A falta de lugares de esparcimiento en el centro de la ciudad, el

Salon Rojo se utilizoé buena parte de los anos veinte como salon
de baile como durante el gran concurso Pro Arte de fox-trot,
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Figura 8
Gente en el interior del Salon Rojo

danzon vals y danzon. Estos eventos dirigidos para la sociedad
mexicana tenian un doble interés: permitian la exhibicién de pa-
rejas mostrando la soltura y su gracia para el baile y, por supues-
to. del reconocimiento publico salian las futuras figuras del cine.®

Quiza la cinta con mayor trascendencia de ese momento y de
mayor renombre haya sido la pelicula muda titulada “El Auto-

8 Un excelente acercamiento al ambiente de esos anos, al teatro, a las
tandas, a los artistas carperos y por supuesto al cine de fines del siglo
XIX y buena parte del siglo XX es (Morales, 1987).
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movil Gris™ sobre la banda de ladrones disfrazados de uniformes
militares que azotaba la ciudad aprovechando su poca vigilan-
cia. Filmada por Enrique Rosas en 1919 muestra el castigo a los
responsables; integra la ficciéon con escenas reales de algunos
miembros en el paredon de fusilamiento. Se sabe que se estren6
en veinte cines de la capital y fue un éxito rotundo en taquilla.
Una pagina de internet sobre cine silente mexicano permite co-
nocer los cines donde se proyecto. lo que nos da un panorama
de las salas que existian en la segunda década del siglo XX y del
interés por ver una pelicula mexicana.

Las tres jornadas que formaban El automévil gris se es-
trenaron, sucesivamente, el jueves 11, viernes 12 y sabado
13 de diciembre de 1919, en las salas Casino, Teatro Colon,
Parisiana, Cine San Juan de Letran San Hipdlito, Venecia,
Trianon Palace, Royal, Salon Rojo. Granat, Olimpia, Alarcon,
Santa Maria la Ribera, Las Flores, Garibaldi, Progreso, Vi-
cente Guerrero y Alcazar. (Cine silente, 2009) (fig. 9)

A estas salas podemos agregar los siguientes: Cine Victoria, Tea-
tro Cine Alcazar, Teatro Cine Alarcon, Cine Cervantes, Cine Lux,
Cine San Hipoélito, Cine Casino, Cine Fénix, Cine Santa Maria de la
Redonda, el cine Politeama (cercano a las Vizcainas), Cine Fausto,
Cine Progreso, Cine San Felipe Neri, Teatro Cine Diaz de Leon,
Cine Teresa, Teatro Cine Hidalgo, Cine Manuel Brisefio, Cine Goya,
Teatro Cine Garibaldi, el Cine Ameérica (Jesis Maria, nimero 60
en el centro) con muy poco atractivo exterior segun la fotogra-
fia de entonces. (Morales, 1987). Un planteamiento cercano a este
momento lo plantea Ana Maria Mantec6n cuando escribe que:
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Figura 9
Exterior Cine Alcazar

En el decenio de los anos veinte la exhibicion de pelicu-
las se desarrolla con rapidez, de modo que para 1928 las
estadisticas nacionales senalan la existencia de 520 salas
en todo el pais. Su expansion modificé la imagen que se
habia formado del cine como pasatiempo fundamental-
mente popular. Asi como ocurria en Estados Unidos, In-
glaterra y Francia, los exhibidores buscaron atraer deli-
beradamente a ptblicos familiares y de clase media con
su arquitectura cada vez mas espectacular y con nombres
refinados para los espacios de exhibicion, como los que
con resonancias celestes y biblicas poblaron el firmamen-
to urbano: Lux, Lumiere, Royal Edén, Paraiso, Encanto,
Estrella (Rosas, 2009, 115)
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No se cuentan con fotografia de todos estos primeros cines, pero
podriamos darnos una idea de como eran por las imagenes del
cine San Juan de Letran (fig. 10) y del Trianon Palace que habian
adaptados para la proyeccion de peliculas. El primero se encon-
traba en una de las avenidas principales en el primer cuadro
—San Juan de Letran abierta al trafico vehicular en 1935—; debid
de ser un cine exitoso por el nimero de personas que transitaba
por alli. Su letrero ocupaba la parte superior del edificio y una
larga marquesina de cemento. Del cine Trianon Palace (ubicado
entre Pert y Leandro Valle) conocemos su fachada y su interior

Figura 10
Cine San Juan de

Letran
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por una fotografia de 1920,
que exhibe un galerén con
butacas de madera, un solo
pasillo central y una peque-
na pantalla coronada por un
arco con el nombre del cine
en sus laterales. Aunque no
improvisada su estructura
interior, se observa mayor
organizacion para contem-
plar la pelicula. En los anos
cuarenta, este cine desapa-
reci6 para convertirse en ca-
baret. (Fig. 11 y 12)

Estos datos son interesantes,
pues la prensa da cuenta de
los cines con los que contaba
en ese entonces la capital. No se sabe que se hayan construido
cines durante la Revolucion porque, como hemos comentado, el
interés del momento era terminar la lucha armada; al término de
ésta, y con la pacificacién del pais, el gobierno de Alvaro Obregén
pudo ofrecer una nueva politica econémica para reestructurar el
pais en todos los sentidos lo que derivé en notables cambios en
el terreno arquitectonico donde convivian secciones coloniales
con construcciones modernas de corte afrancesado o americano
las cuales evocaban lo mejor de las capitales del mundo: New
York, Paris o Roma. Graciela de Garay escribe sobre la obra del
arquitecto Obregoén Santacilia, creador de espacios del naciona-
lismo de la posrevolucion, sobre ese momento:

Figura 11 ‘
Cine Trianon Palace
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Figura 12
Interior Cine Trianon Palace

Aunque ya para 1920 se contaba con un estilo nacional,
al menos en teoria, continuaban sin definirse los modelos
vernaculos a seguir. La influencia europea, los remanentes
del eclecticismo y el tono de transicion de la época habian
terminado por opacar la tradicion (De Garay, 1983, 21).

Se puede observar en las fotografias de cines antiguos que exis-
tia una poblacién que vivia del cine y para el cine: el personal de
la empresa, taquilleros; equipo de limpieza. Ademas, los vende-
dores ambulantes, los repartidores de programas o quienes ven-
dian postales o fotografias de actores y actrices en la via publica.
Al contemplar ese tiempo congelado. se ven cafés de chinos, res-
taurantes, hoteles de paso que, con el tiempo, fueron desapare-
ciendo de calles y avenidas que arropaban a los cines.
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No en todos los sectores de la sociedad recibieron bien el cine-
matoégrafo pues se consideré una ‘influencia malsana” porque
algunos empresarios tuvieron la vision de proyectar peliculas
s6lo para nifos a mitad de precio. Al igual que en otras diver-
siones citadinas, el teatro y las carpas tuvieron especial cuidado
del ingreso de menores de edad a sus funciones; asimismo, los
inspectores eran exigentes y las multas altas, pero eso no signi-
fica que no acudieran ocultos, lo cual, numerosas veces, les trajo
problemas con las autoridades. Las diversiones prohibidas con-
sistian en asistir a los dancing? el billar, los toros, las peleas de
box, el circo, las carpas, las visitas a los aviones por el rumbo de
Balbuena y, desde luego, el cine que era el lugar de su preferencia.

Susan Sosenski (2006)° ha consultado el Archivo de Salubridad
y Diversiones Publicas y encontr6 un interés de las autoridades
para reconstruir el tejido social y familiar después de la Revo-
lucién con base en acciones educativas y cambios de conducta
pues los infantes pasaban a engrosar a temprana edad el papel
de consumidores de cinematégrafo. Otros fueron utilizados por
los duenos de los cines para transformarlos en operarios de sus
aparatos de proyecciéon lo que propici6, varias veces, incendios
lamentables causados por cortocircuitos en el interior de las sa-
las debido a la peligrosidad de la pelicula hecha de nitrato de
celulosa como fue el caso del desaparecido Cine Cervantes donde
murieron mujeres y ninos (fig. 13); o como en el cine Felipe Neri

9 Conocidos por dancing eran salones de baile que con el tiempo fueron
modificados a salones de cine. En el imaginario popular quedaron el
Salon México, el Salon Smyrna, o el cine Gran Bretana (Dallal, 1987).

10 La autora menciona el costo de la vida en los afos veinte, asi como las ac-
tividades a las que se dedicaban los nifios de escasos recursos: vendedor
de periodicos, cuidador de coches o trabajador de fabrica y justamente
sus ingresos les permitian la entrada al cine de barrio (Sosenski, 2006).
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donde debido a un momento de oscuridad al cambiar de rollo en
el proyector, un bromista alert6 de connato de incendio lo que
provoco la estampida del publico; muchos de los espectadores
resultaron lastimados y pisoteados.

Figura 13
Exterior del Cine Cervantes
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En un mundo de adultos era evidente que no todo el contenido
de las cintas exhibidas era apto para menores de edad; en ese
mundo de historias reales e imaginarias se entremezclaban ac-
ciones o situaciones donde los temas eran vedettes, drogadictos,
pandilleros o el amor pasional; es decir, historias prohibidas que
son deformaciones de una realidad que afectaba a nifios y jove-
nes como se menciona tristemente en estos ejemplos:

Otra vez se trataba de una nina que padecia terrores noc-
turnos, con incontinencia de orina, anorexia y tic convul-
sivo facial, que nos costé mucho trabajo poder dominar, y
todo esto, motivado por haber presenciado otra pelicula en
la que se veia un asalto y se asesinaba a varias personas.
[..] Otro nifno que se arrojé por un balcon, quedando muer-
to en el acto, después de haber sufrido durante la noche
anterior un acceso de terror como consecuencia de haber
presenciado una sesion de cinematografo con escenas es-
peluznantes, que hirieron vivamente su sensibilidad (So-
senski, 2006, 48)

Cine y modernidad urbana

Como signo de modernidad, los cines pasaron de ser improvisa-
das construcciones de cartén y sillas de madera a adaptaciones
en casas e inmuebles orientados a la industria del entretenimien-
to. o bien, a su edificacion dependiendo del estilo en boga en las
siguientes décadas. Por ejemplo, una vieja fotografia expone el
edificio del Cine Urania que compartia espacios con la “Federa-
cion Espirita Mexicana’. (fig. 14) Del siglo XX, son el Cine Granat
de 1918, el Cine Isabel (1925) y el Odeon de la colonia Guerrero to-
dos situados en zonas populares. Una interesante fotografia de la
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Figura 14
Exterior del Cine Urania
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fototeca del INAH permite asomarnos al interior del Rialto de los
afios veinte (antes Granat) y se puede ver en el cartel de la progra-
macion de la mampara recargada en el muro, todavia con la de-
nominacion de Teatro Cine Rialto en la zona de Peralvillo. (fig. 15).

Francisco Alfaro y Alejandro Ochoa (1998) escriben en su libro La
Republica de los Cines que la explosién urbana propici6 la edi-
ficacién de cines en riqueza de ejemplos constructivos de todo
tipo. "..Ia arquitectura en la ciudades, le debe al salén cinemato-
grafico la coherencia de los espacios publicos’.

De esta manera, en la ciudad de México, podian verse estilos
arquitecténicos diversos como el art -nouveau como el Cine Club

Figura 15
Personas en el interior del Cine Rialto
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de las calles de 5 de Mayo y Motolinia; el art-decé como el Maxi-
mo, el Florida, el Orfeén el neocolonial como el Cine Alameda
(como un pueblito mexicano), y el Colonial, (con arcos en su fa-
chada y un remate central semejante a hacienda mexicana); o de
influencia indigena como el Janitzio, (fig. 16) el Azteca o el Mitla.

Francisco Serrano fue uno de los arquitectos mas destacados de
esta época en cuanto a la construccion de casas, edificios y salas
cinematograficas con tendencia Art Deco. A él se le deben salas
como el Tivoli (Santa Maria la Rivera 98), el cine Buen Tono y el
cine Encanto (Serapio Rendén 87) con un extraordinario disefio
exterior de sus iluminadas marquesinas y sus cuatro columnas
y su interior considerado un modelo de cine con clima artificial,
y un sistema de sonido Gnico; ademas por las fotografias que se

Figura 16
Cine Janitzio
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conservan se nota un lujo verdadero para la época (Porras, 2001,
127). (fig. 17 y 18). Algunos empresarios lograron crear edificios
dignos de la “fabrica de suenos” a partir de una pantalla de enor-
mes proporciones, un sonido de alta fidelidad. un cortinaje de
telas de importacion, colocacion de aranas de iluminacién, alfom-
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Figura 17
Exterior del
Cine Encanto
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Figura 18
Interior del Cine Encanto
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brado de lujo, espejos tipo Versalles, candiles europeos y la colo-
cacion en su interior de réplicas de esculturas antiguas de tipo
romano para generar en el espectador la idea del ingreso a una
‘realidad distinta” como seria el caso del cine “Regis” (fig. 19) fa-
moso en su tiempo por su grandiosidad y las personalidades que
acudian a €l en plena avenida Juarez y por los ciclos dedicados
a géneros cinematograficos. Este recinto, construido en 1919, fue
modificandose gradualmente y a principios de los anos ochenta
del siglo XX aun conservaba un brillo nostalgico que contrasta-
ba con los cines mas modernos de la época. Su entrada, aunque
pequena, estaba alfombrada y mucho tiempo conservoé un pasillo
techado de la calle a su entrada. Un Bell Captain elegantemente
vestido recibia al publico para conducirlo a la sala de cine pues
otro acceso similar daba la hotel. Las peliculas proyectadas eran
cuidadosamente seleccionadas porque el Regis tenia restaurante
y bar donde pasar la tarde/noche. En su interior, albergaba una
pantalla mediana adornada por disefos en color oro y con limita-
dos palcos. Con el tiempo. la butaqueria se fue forrando de grue-
so terciopelo rojo para hacerla mas coémoda y distinta a los cines
de barrio. Como se observa en la fotografia, la pantalla contiene
publicidad del establecimiento, del cabaret y los servicios de sus
cenas servidos en sus negocios del Cabaret Capriy La Taberna
del Greco en franca competencia con los negocios establecidos
en los alrededores del cine justamente en Juarez y Balderas, afios
después, saturados de antros y cabarets. En la imagen, se aprecia
que una persona se encarga de manipular la pantalla en el foro lo
que nos da una idea de su movimiento para eventos de otro tipo.

Otros cines importantes por su lujo, a lo largo del tiempo. fueron

el Cine Olimpia en 16 de septiembre; el Real Cinema, el Trans-Lux
Prado en avenida Juarez. El cine Opera, en Serapio Rendén 9.



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Figura 19
Exterior del Cine Regis
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(1947) es un ejemplo de eclecticismo escenografico y arquitectura
aplicada como escribe Monica del Arenal Martinez (2015). Pro-
ducto del arquitecto Félix Nuncio e interiores del escenégrafo
catalan Manuel Fontanals, su disefio Art Deco se respira desde
su fachada con dos soberbias esculturas que representan la co-
media y la tragedia. En su interior, se encontraban alfombrados
finos, candiles de bronces y cristal con muros de espejos. Aqui
se muestran dos imagenes interesantes: su taquilla (quizas aho-
ra desaparecida) y su bello decorado del vestibulo con un gran
ventanal que simulaban un set cinematografico con dos esca-
leras laterales y donde la sala de proyeccion se dividia en dos
niveles. En la actualidad, este espacio pretende ser recuperado
para eventos artisticos por parte del gobierno capitalino pues
existen fotografias de su destruccion (fig. 20)." el Bella Epoca de
estilo neoclasico o el Arcadia de la avenida Balderas, propiedad
de la pareja de rusos Lina y Arcady Boytler.

Por las crénicas de cine de la época se conoce la importancia de
las salas cinematograficas para las producciones surgidas de la
incipiente industria mexicana. Si se revisa la filmografia de un
director exitoso como Fernando de Fuentes® vigente desde los
anos treinta hasta los sesenta, nos daremos cuenta de como se
colocaban las peliculas en los cines: en sus respectivos estrenos
las cintas pasaban a cines de mejor clase como lo era el Cine
Balmori (en Alvaro Obregén 121 casi esquina con Orizaba) con
una pantalla reducida con caracter intimista, y con un bellisimo

11 Consultese la imagen del cine Opera en: https://www.archdaily.mx/
mx/750541/archivo-fotografico-cines-y-teatros-de-la-ciudad-de-mexico

12 Lacartelera sobre la produccién cinematografica de los anos treinta re-
vela que en el decenio de 1930, el nimero de peliculas norteamericanas
estrenadas fue de 2388 frente a 199 mexicanas (Amador y Ayala, 1980).
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Figura 20
Vestibulo del cine Opera con diseno de Manuel Fontanals
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decorado interior en sus paredes y con publico selecto. (fig. 21) el
Cine Palacio o el cine Alameda (con un decorado interior de pue-
blo mexicano); para después pasar a cines de menor categoria y,
por supuesto, de menor permanencia de espectadores.

Figura 21
Cine Balmori con animales

El Balmori, como el Cine Colonial, el Cosmos, el Ode6n y el Olim-
pia fueron obra de los arquitectos Carlos Crombé y José Albarran
y en su construccion habia intervenido el Estado por medio de
Operadora de Teatros S. A, con la intencién de que las peliculas

13 Este cine el Balmori, fue de los primeros en establecerse en la colonia
Roma, donde en sus primeros tiempos habia musica en vivo en la pro-
yeccion de peliculas mudas. En esa zona existieron también los cines
Roma, el cine Gloria, el cine Estadio y el Cine Condesa. Asimismo el Cine
Lido, el Ritz. el Cine Royal. y el Auditorio Plaza (Porras. 2001, 167-168).
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exhibidas fueran nacionales. A la gran mole de edificacion del
Cosmos —(1938) que contaba con luneta, anfiteatro y galeria— le
toco el honor de inaugurar el sistema de matinés o funciones
antes de mediodia (Morales, 2019). Es importante mencionar que
el concepto 6ptimo para los cines, en ese entonces, se considera-
ba por el nimero de espectadores; estos primero s cines tenian
una capacidad amplisima como el Coloso (Eje Central y Alva Ixt-
lixéchitl) con un aforo de cinco mil espectadores y que el duefio
se ufanaba de numero de espectadores al colgar en uno de sus
laterales un enorme letrero en un juego de palabras: “Cine Coloso
el coloso de los cines” (De los Reyes, 1982). (fig. 22)

Figura 22
Cine Coloso
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Una de las primeras empresas en aglutinar a los cines fue ‘Im-
pulsora de Cines Independientes” constituida por Enrique Ra-
mirez Miguel en 1947; para los afos sesenta, el 90% pertenecian
a la Compania Operadora de Teatros, S.A., (COTSA) del empresario
norteamericano William Jenkins quien formo la llamada “Cadena
de Oro” compuesta por los cines Reforma, Guerrero y Colonial
uniéndose con los hermanos Espinoza Yglesias, duenos de cine
Variedades, el Coliseo y el Constantino; mas tarde, se fusionaron
en esta asociacién quienes controlaban la produccién cinemato-
grafica, asi como de criterios de filmacion.

Para los anos cuarenta y cincuenta, el cine nacional trataba de
competir con el cine norteamericano reestructurados sus estudios
y sus finanzas después de la Segunda Guerra Mundial y para exhi-
bir las peliculas producidas se enviaban a los cines de mayor espa-
cio como el cine Olimpia, el cine Opera, el Cine Alameda, el Orfeén,
el Cine Chapultepec y el Mariscala (Donceles y republica de Cuba)
que, debido a su amplitud, se uso6 para concentraciones masivas de
corte politico como puede verse en la campana para la presidencia
de la republica del candidato Adolfo Lopez Mateos en 1958. (fig. 23).

En una revisiéon de la cartelera en México se observa que di-
rectores como Roberto Gavaldon, el “Indio” Fernandez, Miguel M.
Delgado (director de cabecera de Cantinflas), y actores destaca-
dos como Jorge Negrete, Pedro Infante o Pedro Armendariz sélo
lograban estar unas 4 semanas compitiendo con peliculas ame-
ricanas de mayor producciéon y de mayor permanencia. Otros
empresarios de cine se fueron a terrenos ajenos a la arquitectura
mexicana como el Palacio Chino (cercano al barrio chino de la
calle de Dolores), ornamentado con elementos orientales como
mascaras, jarrones, faroles, e inclusive con murales realizados
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Figura 23
Multitud en el cine Mariscala, durante un mitin de
apoyo a Lopez Mateos en el DF.

por los artistas Juan Campos y Humberto Ramirez; el cine Va-
riedades, el Cine Alameda, el Mariscala el Cine Teresa, el cine de
las Américas y el cine Continental.

El Colonial tenia en su techo luces en forma de estrellas que le
daban al oscurecer su interior un aspecto de estar al aire libre.
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Con la finalidad de integrar el cine al aspecto visual, algunos
cines contaban con murales como el de los pintores Xavier Gue-
rrero en el cine Ermita, Carlos Mérida para el Cine Manacar y
el del Cine Latino de Octavio Rios (1960) o escultoricos como el
que se encontraba en el vestibulo del cine Diana de Paseo de la
Reforma creado por Manuel Felguérez.

Finalmente, sobre la principal arteria comercial Paseo de la Re-
forma, se construyeron cines de vanguardia pues era centro im-
portante de cruces de avenidas y de oficinas como el Cine Latino;
el cine Diana y el Cine Roble (Paseo de la Reforme 133). (fig. 24).
Construido en los anos cincuenta, sera recordado porque en los
anos sesenta y setentera se exhibia cada afno la Muestra Inter-
nacional de Cine. En ese lugar, se encuentra en nuestros dias, el
Senado de la Republica.

En los anos cincuenta y sesenta, la arquitectura pasé a mayo-
res exigencias funcionales como una mejor distribucién y ves-
tibulos mas atractivos, movimientos sincrénicos de pantallas o
telones y la creacion de murales. Mejoraron la tecnologia de sus
salidas de sonido, pantallas mas amplias, simplificacion de for-
mas arquitecténicas interiores y, por supuesto, la exhibicién de
peliculas mas atractivas.

Durante la presidencia de Adolfo Ruiz Cortines —a semejanza de
algunos festivales europeos y especial de la Nueva Ola Francesa
y del neorrealismo italiano— comenzaron a realizarse eventos
cinematograficos en nuestro pais, que permitieron la creacion
de los primeros cine-clubs, cuyo punto de partida fue Instituto
Francés para la América Latina (IFAL) en 1948 realizados a ni-
vel internacional en la Resena de Acapulco con la intencion de
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Figura 24
Exterior del Cine Roble

generar turismo y de tener una ventana a las producciones de
vanguardia realizadas en Cannes y Venecia (Chavez, 2018). En los
anos sesenta, se organizo la estructura que hizo posible mas tar-
de la exhibicién del cine documental en el Cine-Club de la Casa
del Lago de la UNAM:; y en franca sintonia con los movimientos
estudiantiles y de luchas populares de América Latina el “Cine
Debate Popular™(1961) en el Auditorio Justo Sierra de Humanida-
des de Ciudad Universitaria pues la intencién con “..esta nueva
modalidad respondia a la necesidad de llevar a la comunidad uni-
versitaria y al publico extrauniversitario los problemas del cine
como arte y como expresion de nuestro tiempo (Medina, 2012).
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En los anos setenta, se dan algunos factores determinantes para
la historia de los espacios destinados al cine: la creacion de salas
de arte por el empresario Gustavo Alatriste; la fundacién en 1971
de la empresa Organizaciéon Ramirez conocida hoy por Cinépolis
en Morelia, Michoacan de quien hablaremos mas adelante; por
otra parte, el Estado mediante la Secretaria de Gobernaciéon en
un interés por exhibir, conservar y difundir el patrimonio filmico
abri6 en los foros 14 y 15 de los Estudios Churubusco de Calzada
de Tlalpan dos salas de exhibicion (la “Fernando de Fuentes” y el
“Salén Rojo) en 1974. El espacio constaba con una pequena cafe-
teria, una biblioteca-hemeroteca, las dos salas mencionadas con
sus dos salas de proyeccién y una béveda de almacenamiento de
peliculas. En las paredes del vestibulo, se exhibian documentos
y exposiciones referentes al cine asi como dibujos de Diego Ri-
vera de gran formato realizados al carbén y dibujos sueltos de
Sergei Einsenstein referentes a su permanencia en México entre
1930-1932 pertenecientes al artista Gabriel Fernandez Ledesma y
su esposa la pintora Isabel Villasefior quien caracterizé a Maria
en la produccién ‘iQué Viva México!". El 24 de marzo de 1982 en la
tarde/noche se produjo un incendio que destruyé cerca de “6,506
peliculas, 9. 278 libros y revistas, ademas de 2,300 guiones” (Ro-
sas, 2019, 141). La nueva Cineteca fue inaugurada por el presidente
Miguel de la Madrid en 1984 en la avenida México-Coyoacan 389;
nuevamente se renovo en el 2011. (fig. 25)

Para la segunda mitad del siglo XX, la ciudad fue haciéndose
compleja en cuanto al crecimiento poblacional, de servicios y
habitacién; de tal manera que el gobierno capitalino vio en las
entonces llamadas delegaciones del DF la opcién de crecimien-
to urbano mediante la formacién de colonias en la periferia del
norte y el sur para desahogar servicios, transporte y de entrete-
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Figura 25
Estado que quedo la Cineteca Nacional después del incendio

nimiento. Pionera en este sentido, Plaza Universidad (Parroquia
y Popocatépetl) abrié sus puertas en 1969 con la idea de hacer
una ‘gran boutique comercial”. Si bien la zona ya era urbana y
transitada, existia una clase media con alto poder adquisitivo y
numerosas escuelas particulares cuyos alumnos pronto llena-
ron sus instalaciones.

Con un diseno atractivo del Arquitecto Sordo Madaleno, el lugar
se rode6 de tiendas comerciales, estacionamiento subterraneo
y. en la parte superior; servicios y entretenimiento como la edi-
ficacion del cine El Dorado 70 sin galeria y sin luneta*® muy a
la usanza norteamericana del mall. (fig. 26) Plaza Universidad (y
mas tarde Plaza Satélite en el 70-71 y Bosques de las Lomas en
1973). contenian conceptos novedosos como la sensacion de estar
al aire libre, la reunién de distintos bancos en un solo lugar y en
cuanto a nuestro tema de cine amplias y comodas butacas de es-



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Figura 26
Cine El Dorado 70

tampado color naranja, taquilla exterior no sujeta a la edificacion
misma, pasillos largos y alfombrados que terminaban en una
ligera curva que ascendia a la pantalla sin lunetas ni galerias, un
espacio establecido desde su bien cuidado disefno interior como
dulceria y, desde luego, una estructura que permitia ver la peli-
cula suavemente en picada. Bien aciertan Haroldo Alfaro y Ale-
jandro Ochoa cuando escriben que:

Este impulso de zonas y especializaciones en la ciudad

concluyo con la aparicién de concepto del Mall o plaza co-
mercial a finales de los anos sesenta. En estos conjuntos de



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

fuerte carga comercial, su plan general destiné un espacio
para incluir un cine, en ocasiones con presencia notoria,
pero en la practica paulatina tomando la forma de peque-
nas salas, como locales dentro del conjunto comercial. Es
el origen del concepto multiplex, que actualmente o son
conjuntos tnicos o siguen integrados a estas grandes pla-
zas comerciales. Son estos malls los que han venido a con-
figurar una nueva forma de vivir y entender la ciudad. Es
la historia de la ciudad compacta, contenida y restringida
al contacto con la ciudad real Las primeras en la ciudad
de México fueron Plaza Universidad y su cine Dorado 70
(1970) y en una zona conurbada a la ciudad de México, Plaza
Satélite con el cine Satélite (1971) (Alfaro y Ochoa,1998, 219)

Si bien este concepto de nuevo cine trajo consecuencias para la
edificacion de salas de cine como negocio en sus diferentes con-
textos en donde pondriamos, en primer lugar, la edificacion de
plazas comerciales que replicaron la idea de un espacio Unico
destinado para el cine y después la creacion exitosa de multi-
cinema a aquellos que se dividieron en salas mas pequeiias con
mayor oferta de cartelera, la cual es la empresa exhibidora mas
grande al comprender 6,664 salas 100% digitales y posee salas
en otros paises. Tan s6lo en México, segun su pagina de internet,
la asistencia a sus salas fueron de 2245 millones de asistentes.

14 Este término se referia a la experiencia visual, gestual, tactil y visual
y en que el cine deseaba ser visto por el espectador

15 La crisis de 1982 y los sismos de 1985, afectaron gran parte de los cines
del Centro Historico, de la Roma, Condesa, Guerrero, Juarez y de la ave-
nida México-Tacuba y Reforma. En algunos casos con severos danos que
tuvieron que ser demolidos de tal manera que en 1992, cerraron sus puer-
tas alrededor de 187 salas y otros que quedaron en pie con efectos de-
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También es cierto que el ‘cine de barrio” fue desplazado gra-
dualmente por un lugar que ofrecia perspectivas tecnolégicas
novedosas, seguridad, comodidad y la posibilidad de comer en
restaurantes o visitar tiendas de todo tipo en un ambiente fami-
liar sin siquiera pisar el centro de la ciudad siempre de transito
conflictivo. La realidad fue otra porque la ciudad era otra y a eso
ayudaron los sucesivos cambios de gobierno capitalinos, la des-
truccion y el abandono de antiguas salas de cine, los temblores
como el de 19854 la nueva realidad social y, por supuesto, las
nuevas generaciones. Quizas estemos en la linea donde la convi-
vencia social debido a la pandemia sea asunto del recuerdo y en
el tiempo se quedaron los lugares de convivencia, de negocios,
de relaciones de pareja, de intimidad y de relaciones familiares.
Atras quedaron, atrapados en el tiempo, los cines elegantes y los
de barrio, asi como cafés de chinos, bares, taquerias, restauran-
tes, y un sinnumero de pequenos negocios.

El cine en nuestros tiempos

Como hemos visto, el cine se ha manifestado en constante evo-
lucion y ha sabido adaptarse a los cambios tanto de espectaculos
como tecnologicos; su competencia actual es la television y sus
distintas plataformas de streaming que no con otra cosa que una
tecnologia multimedia que permite ver audio y video mediante
un dispositivo —desde un teléfono, una tableta, una computado-
ra o un televisor conectado a internet— en casi todos los forma-
tos, en cualquier lugar y momento.

sastrosos: algunas salas fueron desmanteladas, otras se vendieron, otras
pasaron a ser tiendas de la cadena Electra y los menos transformados en
templos religiosos.
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Sin embargo, en ese pasado inmediato, aun se recuerda el sistema
de alquiler de peliculas de amplia franquicia en muchos paises:
Blockbuster (1985). Con un publico eminentemente familiar, este
modelo de exhibicién tuvo una enorme aceptacién en el especta-
dor mexicano deseoso de ver peliculas de dificil acceso. Hubo, por
supuesto, muchas opciones de negocios similares que permitian
ver un espectro mas amplio de eventos grabados que iban enfo-
cadas en especifico a obras de teatro, espectaculos y cine de arte.

Blockbuster comenz6 a fracturarse en 2000, debido entre otras
causas al desarrollo y comercializacion del VHS, después del
DVD, (compradas en tiaguis y mercados populares), la television
por cable y plataformas nacientes como Netflix.'®

Quizas habria que buscar esos antecedentes tecnologicos en las
imagenes de espectadores norteamericanos en los anos cincuenta
quienes portan gafas especiales dentro de una sala de cine a os-
curas y que disfrutan de cine 3D, es decir, en la proyeccion de dos
peliculas al mismo tiempo perfectamente sincronizados vistas a
través de gafas especiales de pantalla rojo y azul y después por
gafas polarizados que fueron la entrada al cine en relieve con un
sistema de sonido estereofénico (6 salidas para bandas de musica).

El inconveniente era que no todas las peliculas eran a color y otro
gran problema era el acondicionamiento de las salas de proyec-
ci6én asi como el uso de pantallas especiales plateadas para man-
tener la polarizacion. Esta tecnologia no se vio en México, pero

16 En México, el grupo Salinas lo tom6 en 2015 renombrandolo The

B-Store.
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si el cine IMAX y mas tarde el IMAX 3D que usa dos lentes de
camara para representar el ojo izquierdo y el ojo derecho, asi se
almacena para proyectarse en forma simultanea mediante laser.”

En contraste, los cambios si pudieron notarse en dos cintas ame-
ricanas notables que hicieron época por la sonoridad nunca an-
tes presente en México: “Krakatoa al Este de Java™ (1968) y mas
tarde “Terremoto™ (1974). Para esta ultima cinta, la Universal cre6
el sistema de audio Sensurround que consistia en una banda de
sonido extra lo cual daba la idea de vibraciones y con ello de
estar dentro del mismo terremoto. Algo inusual entonces en Mé-
xico. Las salidas de sonido trasmitian una sensacion envolvente
en el publico quien, a la salida de la funcién, creia haber vivido
una experiencia nueva, y delicada hasta cierto punto. En Estados
Unidos la pelicula produjo grietas y fisuras en el techo del cine
Grauman's Chinese Theatre de Hollywood, California debido al
fuerte sonido.®

17 Sin embargo, una explicacion es la que da la propia pagina de Cinépo-
lis y que cito textual: Cinépolis IMAX Theatre» es el formato usado
para distinguir aquellas salas que estan equipadas con una pantalla
IMAX. La sala IMAX es la pantalla mas grande de Cinépolis. La imagen
es mas clara y nitida, gracias a la proyeccion de sus dos proyectores. Se
pueden disfrutar peliculas en formatos 2D, 3D y HFR (48 cuadros por
segundo (..) Cuenta con un sistema de proyeccién Dual + DMR paten-
tando por IMAX y un sistema de remasterizacion que optimiza cada
cuadro e imagen. El disenio de este tipo de sala se pensé de manera
que la pantalla rodee a la audiencia para expandir su campo de vision.
Otra ventaja de este formato es la precision laser de su sonido. La com-
painia maneja las siguientes marcas diversificadas: Cinépolis; Cinépo-
lis VIP; Multicinemas; Luxury Cinemas; Cinépolis IMAX, Cinemapark;
Xtreme Cinemas; Cinépolis Macro XE, Cinépolis 4D, y Box Cinemas.

18 En si, el sistema gener6 preocupacion de los propietarios por los po-
sibles danos en la estructura de los edificios.
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Debido a estos resultados la television ha buscado hacer su pro-
pia integracién al sistema de tridimensionalidad mediante la
venta de aparatos en Blu-ray 3D. Esta tecnologia ha pasado a uti-
lizar equipos especiales para visualizar juegos o peliculas con el
sistema Nvidia 3D Vision que requieren de equipo especial (gafas
para su visualizacion); quiza en un futuro cercano sea mecanis-
mo cotidiano también en el cine y muchas creaciones tecnolégi-
cas han pasado del cine a la television y a la inversa.

El mundo y sus constantes cambios de inmediatez nos ha permi-
tido usar, desde hace mucho tiempo. el movil de manera cotidiana
como otra herramienta no sélo para hacer llamadas en red, sino
también para ver peliculas a nuestro gusto sin tener que asistir
al cine. Ademas, permite, debido a esa movilidad. transportamos
y detener la accién en cualquier momento o repetir las escenas
que nos gusten mas. Desde el mismo teléfono, se puede mejorar
la imagen y hacerla audiblemente mas atractiva y personal.

El cine ha dado muestras de adelantarse a los cambios de la
modernidad con varias alternativas tentadoras como lo es el Ci-
népolis VIP: ofrecer la compra de boletos de la funcion requerida
desde un teléfono movil; disfrutar peliculas exclusivas en salas
reducidas, asi como asientos individuales convertibles en cama
y servicios que incluyen frazadas y almohadas para ponerse c6-
modos y el consumo de bebidas alcohdlicas al gusto del espec-
tador. Otras competencias de entretenimiento son la cadena de
exhibiciéon Cinemex creada en 1993, la cadena Lumiére de 1995
con 14 multicomplejos y 140 salas y Cinemark de origen nortea-
mericano con su amplio mercado latinoamericano. (Mejia, 2012)
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En otra alternativa visual es la pagina de Dri Cinema (https./
www.autodrivecinema.com/drive/) —un revival del autocinema
antiguo que muestra la cartelera y las opciones de localizacién
en internet— que ha evolucionado en estos tiempos de conviven-
cia social restringida y permite ver peliculas desde un automovil
en total privacidad pero con la tecnologia LED Projector en ca-
lidad 4K lo que evita las restricciones comunes del cine y de los
espacios encerrados, tal y como sucedia con los autocinemas de
antano que fueron desapareciendo.

Al inicio de esta modalidad en los arfios sesenta se colocaban las
enormes bocinas al frente; ahora, se cuelga un dispositivo de cada
ventana y existe un servicio de bebidas y comida hasta el automé-
vil (snack bar). En esta modalidad, pueden sintonizarse estaciones
de radio y no necesariamente escuchar lo que se esta proyectan-
do en la pantalla. No se diga de las plataformas que existen como
Netflix, HBO o Amazon Prime, que responden a las necesidades
de un publico demandante de series y peliculas nuevas donde
México por el numero de habitantes es un lugar estratégico.

Asimismo existen plataformas de variada oferta en internet:
por ejemplo, cineenlinea empresa de Cinépolis ofrece premie-
res exclusivas para el publico consumidor de los nuevos estre-
nos (https://cineenlinea.net) y la UNAM por medio de “Cultura
UNAM en casa” puso a disposicion del publico los archivos de la
filmoteca para mostrar tnicamente cine mexicano (desde el cine
silente hasta peliculas de limitada exhibicién que buscan los co-
nocedores). Ahi se pueden ver amplias secciones que van desde
“la vida en México en el siglo XX, “Pintura Mexicana’, ‘Leer Cine
o0 "Miradas al cine Mexicano™ (https://www.filmoteca.unam.mx/
cine-en-linea/).
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Los festivales de cine como el de Morelia también han puesto a
disposicion del publico su sitio que permite, como ellos mismos
indican, “cultivar nuevos publicos y a difundir la cultura cinema-
tografica en México”.

Otros sitios que pueden ser consultados y pueden ser de interés
son Filminlatino.mx y purga.tv, plataformas de peliculas, series
y documentales enfocado al cine de terror con peliculas clasicas
hasta de culto. Sus opciones para los que les gusta tener pesadi-
llas es: Psicologico, Thriller, Paranormal, Monstruos y Macabro.

Entre tanta abundancia de internet, dos plataformas son: Cine
Klic, (propiedad de Cinépolis) que no necesita suscripcion donde
se puede rentar o comprar peliculas tanto comerciales como en
la modalidad de Cine de Arte y adquirir paquetes de canales de
television y la segunda es Opencultura.com cuya intencién es
el tema de cultura, de cursos online y de lecciones de idiomas
que puede servir para ocupar la mente en estos dificiles tiempos
de encerramiento social. Si bien en sus inicios el cine compiti6
con el teatro —convirtiéndolo en un espectaculo masivo al abrir
salas cada vez mas impresionantes por su tamano, capacidad,
belleza, o tecnologia— en nuestros dias hemos visto tristemente
coémo los espacios del cine han sido destruidos, ocupados por
estacionamientos, centros comerciales o destinados a otro fin
para el que fueron creados, lo que finaliza la idea de un espacio
para una variedad muy definida y marca el fin de una era. Es
evidente que veremos el cine de otra manera y no precisamente
de forma masiva, pero siempre habra ingenio para disfrutarlo y
tenerlo con nosotros.
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Conclusiones

El cine se adentro6 al poco de su invencion a la identificaciéon de ca-
racteristicas sociales y culturales para popularizarse en el Porfi-
rismo. Por otra parte, estuvo cobijado siempre por el poder econo-
mico y, por ende, del politico, privilegiados por la clase dominante.

El espacio fisico de los cines de antano se modificé gradualmen-
te y logré6 cambios substanciales debido a la socializacion del
entorno debido a arquitectos destacados, el lucimiento de cines
espectaculares lo que gener6 un estilo propio donde tuvo cabida,
en primer lugar, la amplitud de salas; en segundo lugar, la edifica-
cion de lugares propios para su consumo. Francisco Serrano fue
uno de los arquitectos mas destacados de esta época en cuanto
a la construccién de salas cinematograficas con tendencia Art
Deco. A €l se le deben salas como el Rivoli, el cine Buen Tono y el
cine Encanto con un extraordinario disefo interior y exterior. El
Balmori, el Cine Colonial, el Cosmos, el Ode6n y el Olimpia fueron
obra de los arquitectos Carlos Crombé y José Albarran.

Para la década de los afos cuarenta y cincuenta el cine nacional
trataba de competir con el cine norteamericano reestructurados
sus estudios y sus finanzas después de la Segunda Guerra Mundial
y para exhibir las peliculas producidas se enviaban a los cines de
mayor espacio como el Palacio Chino. el cine Olimpia, el cine Ope-
ra, el Cine Alameda, el Orfeon, el Cine Chapultepec y el Mariscala.

En los anos cincuenta y sesenta, la arquitectura pasé a mayores
exigencias funcionales como la tecnologia de sus salidas de so-
nido, asi como movimientos sincrénicos de pantallas o telones
y la creacion de murales. Sobre la principal arteria comercial de
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Paseo de la Reforma se construyeron cines de vanguardia como
el Cine Latino; el cine Diana y el Cine Roble.

Posteriormente, en los afios setenta se abri6 la posibilidad de ver
en un solo espacio de exhibicion diversas opciones de cartelera
mediante la oferta de plazas comerciales, que trajo como conse-
cuencia otra manera de “ver el cine” en salas pequenas, pero con
oferta de peliculas.

Finalmente habra que mencionar que, si bien el cine ha dado
muestras de adelantarse a los cambios de la modernidad en
tiempos recientes, es evidente que veremos el cine de otra ma-
nera y no precisamente de forma masiva como estamos acos-
tumbrados, pero siempre habra ingenio para disfrutarlo y tener-
lo con nosotros.
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"..El cine es un arte, si;
pero también es industria y negocio...”
—(Martinez, 2011)

Las transformaciones del cine y de la industria que lo produce
son el pretexto para hacer una revisiéon generalizada de los cam-
bios operados en los ultimos cien afos de consumo y produccién
ininterrumpida de cine donde se integran diferentes puntos de
vista: el arquitectonico, el social y el modelo de negocio detras de
la expresion artistica llevada a la pantalla.

La situacién actual de aislamiento de la poblacién, como con-
secuencia de la pandemia, acentu6 una tendencia generalizada
de consumo sin salir de casa que se venia observando desde
hace diez anos. De igual manera, los avances tecnolégicos en la
tltima década han hecho posible el acceso a la produccién cine-
matografica desde diferentes dispositivos que —sumado a una
oferta muy grande de plataformas digitales que funcionan como
intermediarias entre las productoras de cine y los consumido-
res— han generado un panorama muy incierto para el regreso
del publico a ver cine desde las salas cinematograficas.

El nacimiento

En México, el inicio de la industria cinematografica se remonta
a 1896, ano cuando se proyecto, por primera vez, una cinta en
el Castillo de Chapultepec (Cinta, 2018). En Francia, un ano an-
tes, los hermanos Lumiere habian patentado el cinematégrafo;
sin embargo, el crecimiento de la industria del cine en el pais
inici6 formalmente hasta los anos veinte del siglo pasado. En
€s0s afnos, no se contaba con los espacios adecuados para pro-
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yectar, asi que se hicieron adaptaciones a los teatros existentes
0 se improvisaron galerones los cuales funcionaron como sa-
lones multiuso, es decir, a todas luces, espacios inadecuados e
insuficientes para cubrir la creciente demanda de una actividad
nueva y muy lucrativa que atrajo poderosamente el interés de
los inversionistas. En 1910, en todo el pais, habia 27 salas con una
capacidad de aproximadamente 250 espectadores para cada una;
no obstante, en una década, proliferaron y se ampliaron enorme-
mente las nuevas salas, hasta alcanzar una capacidad hasta de
4000 espectadores; tal fue el caso del cine Olimpia inaugurado
en 1916 (Martinez, 201). (fig. 1)

En la década de los afos treinta,
inici6 activamente la construc-
ci6n de un género arquitectoni-
co inexistente hasta entonces,
el cual debi6 adaptarse a las ne-
cesidades que se presentaban.

En la planeacién y diseno de
las salas de cine intervinieron
prestigiados arquitectos, sin
embargo, su experiencia no fue
suficiente; se tuvo que recurrir
a la importacion de tecnologia
y al intercambio con profe-
Figura 1 sionales de otros paises para
Cine Olimpia resolver los problemas hasta
entonces desconocidos, princi-
palmente de caracter técnico.
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En el campo del disefio de las salas también habia que conside-
rar numerosos aspectos —tanto internos como externos— que
proporcionaran seguridad y comodidad a los espectadores y do-
taran a cada espacio de elementos distintivos y con atractivo
suficiente para diferenciarse de los otros cines.

Entre los factores arquitectéonicos internos se requirié proveer
a cada sala de una cabina de proyeccion. Por otro lado, el mane-
jo de multitudes necesitaba pasillos de circulacién, escaleras y
puertas amplios para el ingreso y desalojo de las salas; ademas,
el tamano del area de servicios debia ser suficiente de acuerdo
con su capacidad. El namero de butacas de cada cine determi-
n6é muchas de sus caracteristicas y la participaciéon de especia-
listas de diversas areas para atender integralmente los proble-
mas involucrados, tales como la ventilaciéon dentro de las salas,
las circulaciones verticales y horizontales, la comodidad de los
asientos, una vision y acustica adecuadas en cada espacio, entre
otras. Por otro lado, la seleccion de materiales (durables, resis-
tentes al fuego, agua, etc) y el disefo de los vestibulos requiri6 la
intervencion de decoradores y artistas plasticos para hacer mas
atractivos los recintos. (fig. 2)

Entre los factores externos se considero la construccion de mar-
quesinas y puertas principales, amplias y vistosas a las que, poste-
riormente, se sumaron otros elementos que respondieron no sélo
a la funcién sino también a la imagen y distincién de los recintos.

Dentro del aspecto arquitecténico es interesante analizar las
diferentes areas que conformaron los cines: luneta, anfiteatro,
galeria, palcos laterales, entre otras; cada una destinada a un pu-
blico con diferente capacidad econémica; no obstante, nadie que-
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Figura 2
Interior del cine Alameda

daba excluido de las primicias. Las peliculas proyectadas eran
accesibles para todos los estratos sociales. El espectador

...lo mismo podia ver la funcién de gala en un cine de es-
treno, que asistir a dicha funcién en un cine de barrio o
pueblo...algunas semanas después. La élite tenia el estreno
como acto especial de disfrute particular, pero el pueblo
tenia la gran posibilidad de recibir y transformar los es-
trenos en su propia fiesta, en sus propias salas; antes o
después todos éramos iguales (Alfaro y Ochoa, 2001).

Inicialmente, la gente interesada en el cine y sus avances era una
poblacién reducida e informada con solvencia econémica. Los
avances tecnolégicos, traidos de otras partes del mundo, sobre
todo de Estados Unidos y de Europa, rapidamente se difundie-
ron; en un periodo muy corto, de aproximadamente diez afos, el
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cine se popularizé y motivo el interés y la demanda de una po-
blacién avida de entretenimiento, lo cual estimul6 la produccion
y proyeccion de cine en las grandes ciudades y la construccién
de salas de muy diversos estilos y tamanos por toda la ciudad.
Se erigieron cines con capacidad para varios miles de espectado-
res, algunos muy lujosos, con areas reservadas para un publico
selecto, pero también se levantaron los de barrio, conocidos y
frecuentados por la poblacién local que, al igual que los cines
“piojito’, eran espacios improvisados que reproducian peliculas
pasadas, que no figuraban en la cartelera publicitaria.

Los estilos arquitecténicos

La carga simbdlica de los elementos arquitecténicos formales
utilizados en el disefo de los primeros cines contribuy6 a la for-
macion del discurso enviado al publico asistente: la magia del
lugar podia transportarlo a los lugares mas remotos imaginados;
ponia a su alcance, independientemente de su estrato socioeco-
noémico, construcciones palaciegas dotadas de gran lujo, combi-
nadas con elementos exéticos de paises lejanos, que recreaban
ambientes propios de las peliculas proyectadas en esos recintos.
La arquitectura de los cines era parte de la “fabrica de suenos’.

El arquitecto Francisco Haroldo Alfaro —investigador de la Uni-
versidad Autéonoma Metropolitana, quien dedicé gran parte de
sus publicaciones a este tema— considera que pueden diferen-
ciarse claramente dos estilos arquitecténicos, comprendidos en
cuarenta anos de actividad constructiva, el primero “..de 1930 a
1950, que se puede denominar ecléctico escenografico, y el de 1951
a 1970, sobrio funcionalista” (Alfaro y Ochoa, 2001, 90).
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En el “ecléctico escenografico” es evidente la confluencia del Art
Nouveauy el Art Decé; el éxito comercial de las construcciones se
atribuye al exotismo propuesto al importar modelos novedosos
tanto en la decoracién como en la arquitectura. Del Art Nouveau,
hay un derroche de elementos decorativos reconocibles por lo
sinuoso, irreal y fantasioso de sus formas que se utilizaron en
la herreria de puertas, ventanas y barandales, el mobiliario, las
luminarias y todo tipo de objetos decorativos. Del Art Deco, son
numerosos los elementos formales arquitecténicos presentes,
tanto en las fachadas como en el interior de los recintos:

El lenguaje arquitectonico del Art Déco tiene referencias na-
turalistas, geométricas y abstractas. El decorado naturalis-
ta hace alusion a la flora y la fauna, presentes en los frisos
decorativos de piedra en el antepecho de las ventanas y/o en
la cresta del edificio. Las texturas del exterior de los edifi-
cios se logran a base de aplanados de cemento estriado sal-
picados, radiales, en zig-zag, o con disefios mas complejos.

El referente para las formas geométricas se tomo del mun-
do prehispanico. Los vanos de las ventanas eran adintela-
dos, aunque algunas formas recuerdan a los arcos mayas
o0 arcos deprimidos poligonales. Las lineas dentro de la or-
namentacién se dan en la sucesién ordenada de barras y
circulos, en secuencias ritmicas y apretadas de planos y
vértices. Estas se pueden encontrar tanto en las fachadas
o en los interiores realizadas en azulejo, talavera, frisos
y molduras. De igual manera, los accesos principales fre-
cuentemente presentan un abocinamiento y repeticién de
la forma del vano, conformado con arcos continuos degra-
dados (Magana, 2017, 34).
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A finales del siglo XIX, la vinculacién temporal del nacimiento
del cine con el estilo Art Nouveau o Modernismo —en sus di-
ferentes manifestaciones artisticas tales como la literatura, el
teatro, las artes visuales, la escenografia, el disefio de carteles, la
publicidad, entre otras— integré este nuevo género artistico con
el estilo de la época. En los primeros anos de consolidacion del
cine, es explicable el predominio del Art Nouveau en todas sus
manifestaciones tanto en la realizacion de las primeras peliculas
(temas, personajes, maquillaje, escenografia, vestuario, musica
de fondo, etc) como en todos los aspectos relacionados con la
naciente industria. “Cierto es que la plena efervescencia del sec-
tor llegaria a partir del final de la primera década del siglo XX,
cuando ya el modelo Art Nouveau estaba declinando y que la
plenitud arquitecténica llegaria con la aportacién del “Art-Decd’,
pero no dejan de haber muestras edilicias afines al Modernismo”
(Monterde, 2018, 10).

El lenguaje del cine de los primeros anos hace pensar que el Art
Nouveau naci6 con el cine; aunque, en realidad, éste adopté el
lenguaje de un estilo que, para inicios del siglo XX, empezaba a
caer en desuso. (fig. 3)

Por otro lado, el segundo estilo, denominado “sobrio funcionalis-
ta’, es la puesta en marcha de la austeridad funcionalista aplica-
da en la construccion de cines. La propuesta arquitectonica se
origin6 en Francia en las primeras décadas del siglo XX y en Mé-
xico la retomo el arquitecto Juan O'Gorman. En los anos treinta,
con este modelo radical arquitecténico, fue posible construir con
un presupuesto muy bajo veinticinco escuelas, reconstruir otras
veinte y ampliar ocho mas para proporcionar educacién a una
poblacion muy grande de nifios quienes no tenian acceso a la
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Figura 3
Cine Opera

escuela; también se levantaron viviendas accesibles para traba-
jadores de bajos recursos (Olivares, 2011). Su propuesta, aplicada
principalmente en escuelas y casas habitacién, estaba destina-
da a la gente humilde; se fundamentaba en emplear materia-
les accesibles, principalmente acero y concreto y suprimir todo
elemento superfluo para disminuir el tiempo de construcciéon y
aprovechar de mejor manera los recursos econoémicos disponi-
bles. Las construcciones funcionalistas eran sencillas, sin ador-
nos, sin desperdicio de espacios ni de materiales. O'Gorman con-
sideraba que éstas pertenecian mas al campo de la ingenieria
que de la arquitectura, su austeridad dejaba de lado el aspecto
estético y priorizaba la funcién con el minimo de elementos.
Dentro de los lineamientos funcionalistas habia tres prioridades:
la distribucion, que hacia referencia al tamano de las construc-
ciones; la circulacion, relacionada con los espacios para transitar
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por ellas, y la construccion, que aludia a la estructura, lo cual
garantizaba construcciones seguras, econémicas, de facil y rapi-
da construcciéon con espacios iluminados y bien ventilados para
proporcionar bienestar a quienes las habitaran.

De alguna manera, el funcionalismo concebido y practicado por
O'Gorman en los anos treinta fue antagénico al utilizado para
la construccién de cines y unidades habitacionales de los afos
cincuenta; el primero, perseguia fines sociales; el segundo, un
objetivo meramente comercial. Los constructores usaron a con-
veniencia los principios funcionalistas sefialando ‘maximo de
renta por minimo de inversion’(Olivares, 2011.12). (fig. 4. 5.y 6)

Figura 4
Casa Estudio Diego Rivera
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Figura 5
Casa Estudio Diego Rivera

En la altima etapa de su vida, OGorman consideré que se habia
equivocado en su postura funcionalista. La supresion de elemen-
tos estéticos para producir obras en serie fue una limitante para
el goce estético de las construcciones. Su desencanto lo llevé a
refugiarse en su casa-cueva ubicada en San Jerénimo, la tltima
obra que construyé siguiendo los postulados de la arquitecto-
nica organica, la cual es el extremo opuesto de la arquitectura
funcionalista: el resultado son obras tnicas que responden a las
caracteristicas del entorno (Olivares, 201). (fig. 7)
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Figura 6
Cine Casa de Julio Castellanos
Diseno funcionalista
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Figura 7
Casa Casa de Juan 0’Gorman

Los primeros cines, arquitectos, obras

Desde los anos treinta, inici6 la busqueda de soluciones para la
construccion de espacios destinados a la exhibicién de cine, so-
luciones que no solamente brindaran seguridad y comodidad al
publico. sino que también propiciaran la convivencia y proyec-
taran hacia el exterior una imagen de progreso y modernidad
en el pais. Para estos anos, algunos de los arquitectos quienes
colaboraron en el proyecto ya contaban con una carrera sélida
y una amplia trayectoria en diferentes areas de la arquitectura;
algunos de ellos realizaron mas de un cine, tal es el caso de
Juan Sordo Madaleno, constructor de los cines Paris y Dorado
70; Francisco Serrano, quien disen6 el cine Encanto, Hip6dromo
y Teresa; Carlos Crombe, el cine Olimpia y el Cosmos, éste tltimo
proyectado para ser el mas lujoso de la ciudad; no obstante, el
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éxito que tuvo entre la poblacién no fue por el lujo sino por ofre-
cer al publico un programa de matinés con programas dobles a
precios accesibles!

Mas tarde, en los afos 50, se invit6 a pintores, escultores y dise-
nadores mexicanos a colaborar en la decoracion de los cines. Sus
intervenciones fueron de varios tipos: en ocasiones se trataron
de piezas independientes, como la que realizé Manuel Felguérez
en el cine Diana (1961), que es un relieve abstracto del esculto-pin-
tor para un muro especifico dentro del recinto y para el cual no
tuvo una tematica asignada:; o bien el mural El dia y la noche que
realiz6 Xavier Guerrero en el cine Ermita (1950), con pinturas
fluorescentes; el mural Un hombre latinoamericano, pintado por
Octavio Rios en el cine Latino (1960); el mural telén Los danzan-
tes, que realizo Carlos Mérida en el cine Manacar (1964), entre los
mas conocidos pero, sin duda, podrian sumarse muchas otras
obras de artistas desconocidos, tal es el caso del mural titulado
Los tres caballeros, que se ubicaba en el cine Bahia y que desa-
parecio junto con la construccién (Villasana, 2020).

Las obras plasticas hechas para los cines también podian formar
parte de una ambientacién con un argumento preestablecido o
bien tener asignado un tema, como fue el caso del cine Sonora,
cuya decoracién en los muros laterales fue con vitrales alusivos
al desierto, los cuales hoy se encuentran desaparecidos (Villasa-
na, 2020). (fig. 8)

1 Al igual que la mayoria de los cines, el cine Cosmos fue abandonado.
Después de mas de veinte anos, la alcaldia Miguel Hidalgo adquiri6 el
predio para construir una Fabrica de Artes y Oficios (FARO) la cual acaba
de inaugurarse.
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Figura 8
Cine Sonora

Por otro lado, El Palacio Chino es uno de los ejemplos mas acaba-
dos de los conocidos cines atmosféricos, en donde cada elemento
de su decoracion contribuy6 a la ambientacion del lugar.

Si se considera el periodo cuando se intervinieron los cines por
artistas plasticos, podriamos sefalar esta iniciativa como una
extension no consolidada de la integraciéon plastica, en la cual
participaron numerosos creadores con obras de gran relevancia,
algunas declaradas patrimonio artistico de la Humanidad. Un
ejemplo de ello es Ciudad Universitaria. En el caso de los cines, tal
vez la persistencia del vinculo de las obras plasticas con las arqui-
tectonicas hubiera podido ser la tabla de salvacién para evitar su
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demolicion; sin embargo. no se puede dejar de lado que el princi-
pio rector que estimul6 su construccion siempre fue el negocio.

El negocio del cine: primeras salas y su transformacién

La creacion de las primeras salas fue la respuesta al aumento de
la produccién cinematografica y a una demanda cada vez mayor
por parte del publico.

La historia de la exhibicién cinematografica en México la inicié
Salvador Toscano; no obstante, desde muy temprana fecha, hubo
participacion de inversionistas norteamericanos. En la década de
los anos cuarenta fue notorio el empoderamiento del empresario
William Jenkins, quien adquirié la mayor parte de las empresas
cinematograficas en el pais, con lo cual tuvo control absoluto para
privilegiar la exhibicion del cine extranjero sobre el nacional en
todas sus vertientes. Para equilibrar la situacién, el Estado, me-
diante la Secretaria de Hacienda, adquirié dos empresas: La Ope-
radora de Teatros y la Cadena Oro; ademas, se obligo6, por medio
de un decreto, a la exhibicién periodica de cine nacional? El con-
trol de toda la cadena que conforma la industria del cine fue el de-
tonante para el desarrollo de los afios dorados del cine nacional.

Esta etapa se caracterizé por una produccion abundante de
peliculas y una distribucion y exhibicién bien organizada, con
espacios adecuados y suficientes para los espectadores. El otor-
gamiento de apoyos a los productores y distribuidores favore-
ci6 la producciéon de cine nacional; estos contaron con recursos
suficientes para desplazar a los empresarios norteamericanos.

2 En 1951 se publico en el Diario Oficial el decreto para la exhibiciéon de cine
nacional. Modernizacion, reutilizacion... (Martinez, 2011).
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Sin embargo, el proteccionismo desmesurado del Estado trajo
consigo el control de la industria cinematografica y con ello el
declive de ésta; el sometimiento del Estado, a cambio de la liber-
tad creativa, no se hizo esperar en la siguiente década.

Por otra parte, el aumento de la poblacion en la Ciudad de México,
principiado en los afnos cincuenta y acentuado marcadamente en
la década de los setenta, impulsé el auge constructivo de vivien-
das colectivas hechas en serie, las cuales emplearon materiales
estandarizados como tabique, vidrio y concreto armado, y reto-
maron los principios del arquitecto suizo nacionalizado francés
Charles Edouard Jeanneret-Gris mejor conocido como Le Corbu-
sier. Asi empieza a generarse el cambio en la fisonomia del pais
de acuerdo con la imagen que se queria proyectar al exterior; la
altura de las construcciones comenzé a elevarse como simbo-
lo del desarrollo tecnolégico. lo que dio un aire de modernidad
al paisaje, pero, al mismo tiempo, buscé solucionar uno de los
problemas mas acuciantes de las grandes urbes: proporcionar
vivienda a sus habitantes.

Durante el sexenio de Miguel Aleman Valdez (1946-1952) se cons-
truyeron las primeras unidades habitacionales a las que se les
denomin6 Centros Urbanos, los cuales concentraron un namero
elevado de habitantes por metro cuadrado de terreno. La primera
construida adopt6 el nombre del mandatario y la diseno el arqui-
tecto Mario Pani, en la colonia del Valle al igual que las siguientes
dos: Presidente Juarez en la colonia Roma y Adolfo Lopez Mateos
en Tlatelolco. (fig. 9, fig. 10, fig. 11) El aumento demografico fue
notable y trajo consigo el desarrollo de bienes y servicios para
atender las demandas de los nuevos residentes. de modo que se
construyeron las primeras plazas como Plaza Universidad (1969)
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Figura 9 ‘
Unidad habitacional Miguel Aleman

Figura 10
Unidad habitacional Benito Juarez
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Figura 11
Unidad habitacional Adolfo L6pez Mateos

y Plaza Satélite (1971). esta ultima obedecia a la expansién de los
limites de la ciudad hacia los diferentes puntos cardinales, otra
de las consecuencias del aumento exponencial de la poblacion.

La construccién de plazas comerciales en la Ciudad de México
fue un modelo arquitecténico importado de Estados Unidos, ori-
ginalmente se planearon para convertirse en el corazén de las
zonas conurbadas alrededor de las cuales se construirian zonas
habitacionales y de trabajo. Victor Gruen, arquitecto austriaco
que diseni6 el primer centro comercial, escribié: “Queria que el
centro comercial se convirtiera en el centro civico, que fuera
para los suburbios lo que la plaza publica era para las viejas ciu-
dades europeas” (american-retail.com).

El primer prototipo de centro comercial se abri6 en Edina, Min-
nesota en 1956; era un lugar comodo para ir de compras, total-
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mente techado y con aire acondicionado que incluia en su diseno
un area de comida donde se podia descansar sin salir del sitio.
Ahi se podia permanecer varias horas recorriendo y visitando
los locales comerciales. El modelo fue muy atractivo; pronto
se extendioé por numerosos lugares del pais. En 1990 se habian
abierto diecinueve; sin embargo. no fueron el detonante de los
desarrollos urbanos que Gruen habia sofiado; por el contrario, se
convirtieron en islas comerciales rodeadas de gigantescos esta-
cionamientos, cuyo acceso solamente se podia hacer en automo-
vil. Por otro lado, los negocios ubicados en las ciudades empeza-
ron a experimentar la pérdida de su clientela.

En México, el desarrollo de los primeros centros comerciales fue
el resultado de la asociacion de tiendas departamentales y desa-
rrolladoras inmobiliarias. El interés de los grandes almacenes,
denominados “tiendas ancla’, estaba en atraer mas consumido-
res. La instalaciéon de multiples servicios y tiendas en un mismo
terreno llevaria hasta sus puertas a consumidores potenciales.
Por otro lado, las inmobiliarias requerian de apoyo para financiar
el nuevo proyecto de éxito probado en el pais vecino. De esta ma-
nera, se inauguro en 1969 Plaza Universidad, el primer centro co-
mercial de esta clase, cuya “tienda ancla” fue Sears y como firma
inmobiliaria Sordo Madaleno. Posteriormente, se erigieron, con
asociaciones similares, diversos centros comerciales: Perisur, Ga-
lerias Insurgentes, Galerias Coapa, el Centro Comercial Coyoacan
y Moliere Dos22, cuyas “tiendas ancla” fueron Liverpool y el Pa-
lacio de Hierro. Uno de los atractivos de los centros comerciales
fue la diversificacion de la oferta de consumo; de modo que el
entretenimiento se convirti6 en el negocio ancla del nuevo mo-
delo de negocio. Al finalizar la década de los noventa, se habian
construido en el pais 34 centros comerciales. (fig. 12 y 13)
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Figura 12
Plaza Universidad. Cine Dorado 70
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Figura 13
Centro Comercial Perisur
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En los primeros quince anos del siglo XXI. se duplic6é el nime-
ro de centros comerciales; para entonces se habian establecido
esquemas muy estudiados de consumo, incluido el entreteni-
miento, que diferenciaban a los consumidores por estratos so-
cioeconémicos. Esta informacion se utilizé para que los centros
comerciales pudieran captar a todo tipo de publico.

Ademas de ser el primer centro comercial, Plaza Universidad
también fue el primero que incluy6 entre sus atractivos el cine
Dorado 70; posteriormente, en el mismo sitio, se abrieron dos
multicinemas con 8 salas cada uno que marcaron un gran con-
traste con el cine original de pantalla tnica (Briones, 2019). (fig. 14)

Figura 14
Centro Comercial
Coyoacan

La proliferacion de plazas, donde el cine era uno de los principales
atractivos de entretenimiento, adopté la modalidad de multicine-
mas para ofrecer al publico variedad en la cartelera; con ello, dis-
minuyo6 el interés por los cines de pantalla tinica, que mantenian
una oferta muy limitada en su programacién. De este modo, se
estableci6 un marcado contraste con el nuevo modelo de negocio
que ofrecia, en un mismo sitio, diferentes opciones de entreteni-
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miento. Los cines tradicionales empezaron a caer en el abando-
no; la inversion y el mantenimiento de los enormes espacios que
ocupaban se volvi6 inviable. En algunos casos, los predios de los
cines fueron subdivididos para convertirlos en multisalas; otras
veces, hubo un cambio de giro en el negocio; algunas otras fue-
ron demolidas para dar paso a negocios mas redituables. (fig. 15)

Figura 15
Multicinemas La Raza

El aumento del naimero de plazas comerciales no se ha detenido
hasta la actualidad, son tantas y sus nombres tan similares, lo
mismo que su oferta de consumo, que da lo mismo ir a una u
otra. Los nombres de los multicinemas se diferencian por la ca-
dena del monopolio que los administra, lo cual esta asociado a la
tendencia de exhibicién, de acuerdo con el perfil del publico que
frecuenta el sitio.
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La compleja situacion por la que atravesaban los cines de pan-
talla Unica se agravo como consecuencia del terremoto de 1985,
ya que derrumb6 algunos, como el cine Regis, el Morelia, los Ci-
nemas 1y 2y el Internacional; ademas, dejé danos considerables
en muchos otros como el cine Roble, que ya registraba deterioro
desde el sismo de 1979. Después de algunos anos finalmente fue
demolido igual que los otros. (Milenio, 2017). (fig. 16 y fig. 17)

De los cines construidos en las décadas intermedias del siglo
pasado no queda practicamente nada, los cines que se mantie-
nen todavia en pie, se encuentran por el momento abandonados
mientras los duenos actuales de los predios, que son en su ma-
yoria particulares, deciden su destino, un destino mucho mas
redituable, tal como ha sucedido con las edificaciones recientes
que sustituyeron los viejos cines (EI financiero, 2017): edificios de
uso habitacional o de uso multiple, oficinas, plazas comerciales
con una variedad amplia de negocios, que incluye entre ellos una
seccion con salas pequenas de cine. En este caso, cada sala tiene
caracteristicas diferentes de acuerdo con la programaciéon y la
proyeccién de popularidad de las cintas exhibidas. El nimero de
butacas de un mismo complejo es reducido y variable como tam-
bién la permanencia de las peliculas en cartelera que, en general,
es muy corto. La asignacion de las salas depende del éxito de
taquilla calculado para cada pelicula; regularmente los espacios
mas grandes se destinan a la proyeccién de cine estadounidense.

En 2010 eran quince las cadenas que tenian el control sobre la
exhibicion de cine en el pais (canacine.org). sin embargo, en po-
cos anos, la mayor parte quedé fuera, a tal punto que, diez anos
después, son solamente dos las cadenas que controlan el merca-
do: Cinemark y Cinepolis.
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‘ Figura 16y 17
Inmuebles derribados en el sismo de 1985
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Plataformas digitales. momento actual y conclusiones

En 2021, la situacion del cine es sumamente precaria atin para las
empresas hegemonicas. Para febrero, en plena pandemia, hay in-
certidumbre sobre el cierre de una de estas cadenas. El negocio
dejo de funcionar, al menos de la manera como lo habian venido
operando. La pandemia acenttio el consumo de cine en el ambito
privado, como respuesta a la amplia oferta de las plataformas
digitales, que se han multiplicado vertiginosamente.

En una entrevista concedida a La Jornada, en 2016, después de
haber obtenido el Ariel de Oro otorgado por la Academia Mexica-
na de Artes y Ciencias Cinematograficas, el cineasta irreverente
y critico, fallecido el 21 de octubre de 2020, Paul Leduc, conside-
raba que el cine actual es un cine totalmente diferente al de los
anos setenta cuando iniciaba su carrera como director:

Como lo conocimos a lo mejor ya hasta se extingui6. Esta
en cambio. Y va a seguir en cambio. Internet, cable y to-
das las nuevas tecnologias son, evidentemente, el futuro,
incluso hasta para las salas de proyeccion normales, que
por eso se han vuelto mas chicas. Ya no van a recibir nin-
guna copia, les va a llegar por cable, por satélite. Tampoco
necesitas una pantalla, puede ser una casera. Cada vez son
mejores las pantallas y cada vez da mas flojera ir al cine.
Porque en lugar de tener que ir a estacionarte y pagar las
palomitas, pues la ves en tu casa a la hora que quieras. Es
otra actitud del publico (La Jornada, 2020).

El cambio descrito por Paul Leduc se acentué en 2020 y aun hay

profunda incertidumbre sobre los cambios que puedan venir
como consecuencia de la pandemia de COVID-19. Sin embargo, por



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

ahora, esta situacion eliminé toda posibilidad de ir al cine, al me-
nos como solia hacerse. Los grandes empresarios, acostumbra-
dos al rendimiento de cada peso invertido, estan emigrando hacia
otros modelos de negocio mas redituables y menos arriesgados.
El futuro es muy incierto para el cine y para el arte en general.

El discurso que Paul Leduc ley6 cuando recibié6 el premio fue una
dura critica a la industria del cine nacional, proporcioné cifras
que dejaron en claro que lo mas importante para los productores
es el negocio, el monopolio que se manifesté desde sus inicios y
que privilegiaba a los grandes productores extranjeros, princi-
palmente estadounidenses. La preferencia por el cine extranjero
y el desprecio por la produccién y exhibicién de cine nacional
han causado que el cine nacional practicamente desaparezca

“La culpa es del publico, que no quiere ver cine mexicano”. Se
dice. Quiza en este caso asi sea. El publico de hoy no es el de
antes, el de la época de oro. El del cine de estreno a cuatro
pesos. Hoy no prefiere lo mexicano. Hoy no le gusta lo mexi-
cano. Hoy quiza ya no quiere ser mexicano. Cabe preguntar
quién, como y por qué se formo asi ese publico (Leduc, 2016).

Sin embargo, la situacién descrita por Paul Leduc no es privativa
de México, se trata de un fenémeno generalizado en el orbe, en el
que los avances tecnolégicos han desplazado la manera de con-
sumir cine. Los gustos y preferencias de las nuevas generaciones
estan desplazando las practicas de antano, el gran atractivo que
tuvo en sus inicios el cine dej6 de funcionar para dar paso a la
inmediatez, al consumo sin preambulos, sin necesidad de am-
bientaciones y tal parece que la pandemia vino a ser la estocada
final a un hecho anunciado: la muerte de los cines... (fig. 18)
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Figura 18
Autocinemas

Para el cine esta por escribirse el siguiente capitulo de su histo-
ria. El restablecimiento de las actividades después de la pande-
mia seran el indicador del rumbo que tomara en la siguiente dé-
cada. Por ahora, es indudable que la manera de hacer y consumir
cine ha cambiado, ya no se requieren las grandes productoras
ni sumas exhorbitantes para producir y dar a conocer las obras;
ahora, simplemente, basta con un teléfono celular con las apli-
caciones adecuadas y un uso creativo de las redes sociales para
promoverlo. No se puede negar que, en la actualidad. la produc-
cion y difusién son mas democraticas.

La magia del cine y de los cines esta a prueba, esta vez ante un
publico diferente, esceptico, pero sensible al llamado del arte. Es-
peremos que todavia la magia funcione, a pesar de los sismos, la
pandemia y el viento del cambio.



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Fuentes consultadas

Alcantara, Angel. 2017. “Estos cines se convirtieron en centros comer-
ciales’. El financiero. 7 de septiembre de 2017.
https:.//www.elfinanciero.com.mx/empresas/estos-cines-se-convirtie-
ron-en-centros-comerciales/

Alfaro, Francisco H. y Alejandro Ochoa Vega. 2001. “El cine y sus espa-
cios de exhibicién. Una mirada critica”. En Cruzando fronteras cinema-
tograficas, compilado por Yolanda Mercader y Patricia Luna, p.81-97.
México: UAM.
https://publicaciones.xoc.uam.mx/Busqueda.php?Terminos=Alfa-
ro%20Salazar.%20Francisco%20Haroldo&TipoMaterial=1&Indice=2

Arreola, Gustavo. 2020. ‘El cine como lo conocimos, ya se extinguio:
Paul Leduc’. La Jornada. 21 de octubre de 2020.
https://www.jornada.com.mx/ultimas/cultura/2020/10/21/el-cine-co-
mo-lo-conocimos-ya-se-extinguio-paul-leduc-8264.html

CANANCINE. http://canacine.org. mx/informacion-de-la-industria/es-
tadisticas/

Cinta, Andrea. 2018. “Fotos: cuando los cines de la ciudad todavia pa-
recian palacios”. Local Mx, Guia de la Ciudad de México por travesias.
19 de octubre 2018.
https://local.mx/foto/fotos-cuando-los-cines-de-la-ciudad-toda-
via-parecian-palacios/

MABASA. “El inicio de los centros comerciales” consultado en:
http://mabasa.com.mx/inicio-los-centros-comerciales/

Leduc, Paul. 2016. "Discurso pronunciado por Paul Leduc durante la 58
entrega del Premio Ariel’.
https://www.cultura.gob.mx/PDF/Discurso_Paul_Leduc_duran-
te_58_entrega_del_Premio_Ariel pdf.

Los espacios cinematograficos de la Ciudad de México, consultado en:
https://revistas.javeriana.edu.co/files-articulos/APUNTES/32-1%20
(2019-1)/151558916007/



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

MILENIO. 2017. "Los teatros y cines que el sismo derrumb6 en 1985’
Milenio digital, 19 de septiembre de 2017.
https://www.milenio.com/espectaculos/los-teatros-y-cines-que-el-
sismo-derrumbo-en-1985

Magafia Fajardo, Carolina. 2017. "El Art Decé en la Ciudad de México”.
Arquitectura y Urbanismo, XXXVIII (3), 23-40.

Martinez De la Rosa. Enrique. 2011. Modernizacion, reutilizacion, aban-
dono o extincion: las salas cinematograficas y la exhibicion en México,
Tesis de licenciatura. UAM Xochimilco.

Monterde, José Enrique. 2018. "Art Nouveau y Cine. Sincronias y asin-
cronias”. Ill Congreso Internacional de Art Noveau
http://www.artnouveau.eu/admin_ponencies/functions/upload/
uploads/monterde_jose_enrique_paper.pdf

Nunez, Elsa. 2019. “Del esplendor al ocaso: las grandes salas de cine en
CdMx". Animal.mx http://animal. mx

Olivares Correa, Marta. 2011. Juan O'Gorman arquitecto funcionalista
radical INBA/Cendiap.
http.//www.cenidiap.net/biblioteca/abrevian/4abrev-martaolivares.
pdf

Villasana, Carlos, Gomez Ruth. 2020. “El arte que habia en varios cines
capitalinos”. EI Universal. 7 de agosto de 2020.
https://www.eluniversal.com.mx/opinion/mochilazo-en-el-tiempo/
el-arte-que-habia-en-varios-cines-capitalinos

Indice de iméagenes

Fig. 1 Cine Olimpia
https://cinesilentemexicanowordpress.com/2010/12/30/cine-olimpia/

Fig. 2 Interior del cine Alameda
https://www.google.com/search?q=mexico+en+el+tiempo+cines+an-
tiguos+canal+once&client=safari&rls=en&source=Inms&tbm=isch&-
sa=X&ved=2ahUKEwjT3bq28s_wAhUEQKwKHZeVD8cQ_AUoAXoE-
CAEQAw&biw=1039&bih=638



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Fig. 3 Cine Opera
https://canalonce.mx/itinerario/la-ciudad-de-mexico-en-el-tiempo-
cines-antiguos/

Fig. 4 y 5 Casa Estudio Diego Rivera
Reprografia tomada de: Juan O'Gorman. Autobiografia, México, UNAM,
2007.

Fig. 6 Casa de Julio Castellanos. Disefio funcionalista
Reprografia tomada de: Juan O'Gorman. Autobiografia, México, UNAM,
2007.

Fig. 7 Casa de Juan O'Gorman
Reprografia tomada de: Juan O'Gorman. Autobiografia, México, UNAM,
2007.

Fig. 8 Cine Sonora
http.//cinematreasures.org/theaters/33481

Fig. 9 Unidad habitacional Miguel Aleman
https://www.arqred.mx/blog/2010/02/10/multifamiliar-miguel-ale-
man/portada-40/

Fig. 10 Unidad habitacional Benito Juarez
https://mxcity.mx/2017/08/la-triste-historia-del-multifamiliar-juarez-
0-lo-que-queda-de-el/

Fig. 11 Unidad Adolfo Lépez Mateos
https://www.facebook.com/pg/copaciunidadadolfolopezmateos/posts/

Fig. 12 Plaza Universidad. Cine Dorado 70
https://www.eluniversal.com.mx/galeria/metropoli/cdmx/la-ciu-
dad-en-el-tiempo-nacimiento-de-las-plazas-comerciales

Fig. 13 Perisur
https://www.eluniversal.com.mx/galeria/metropoli/cdmx/la-ciu-
dad-en-el-tiempo-nacimiento-de-las-plazas-comerciales

Fig. 14 Centro Comercial Coyoacan
https://gobiznext.com/empresas/las-razones-las-sera-demoli-
da-la-plaza-comercial-centro-coyoacan/



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Fig. 15 Multicinemas La Raza
https://twitter.com/sectorcine/status/1137070943237316608?lang=fr

Fig. 16 y 17 Inmuebles derribados en el sismo de 1985
https://www.facebook.com/cinesyteatrosmx/photos /a.148885544476
6869.1073741871.1486620411657039/1488855478100199

Fig. 18 Autocinemas
https://thehappening.com/autocinemas-cdmx/

ANA LILIA DAVILA JIMENEZ

Estudio la licenciatura en Artes Visuales en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la UNAM, posteriormente realizo6 estudios de Especializacién
y Maestria en Historia del Arte en el Instituto de Investigaciones Estéticas
y en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. Recientemente
concluy6 su tesis doctoral en la Facultad de Artes y Disefio de la UNAM.

Sus actividades principales son la docencia, la investigacion y la
produccion pictérica. Ha participado como ponente en coloquios
nacionales e internacionales abordando temas relacionados con el
arte monumental y con la conservacién del patrimonio.



- isive ooty TEORURY SUID [0 US SOJURZUE(] SO i
. v nig vIqO B[ A EPLIDJN SO[IB) 4=




www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

El movimiento del muralismo mexicano estuvo representado
principalmente por Rivera, Orozco y Siqueiros; sin embargo,
existen muchos otros artistas que incursionaron en esta forma
de arte publico eminentemente nacionalista con valores autéc-
tonos; entre ellos se encuentra Carlos Mérida, quien rompi6 las
reglas del muralismo tradicional al abordarlo desde una pers-
pectiva abstracta y geométrica, e integrar el arte plastico con la
arquitectura en una unién de canones occidentales y elementos
del arte mesoamericano en particular los relacionados con su
ascendencia maya-quiché.

I
Carlos Mérida; inagotable artista y promotor de las artes

Carlos Mérida nacié en la ciudad
de Guatemala el 2 de diciembre
de 1891. Estudié piano, al per-
der el oido debido a una esclero-
sis auditiva y no poder hacer un
formaciéon musical profunda dejo
la musica a los 15 anos. Entonces
inici6 sus formacion artistica en el
Instituto de Artes y Oficios con el
profesor Manuel Carrera. Comen-
z6 en la escultura y posteriormen-
te cambi6 a la pintura. En 1907, su
familia se mudé a Quetzaltenango
en donde continu6 con los estu-

Figura 1 dios de bi
Bob Schalkwijk. Carlos Mérida, 1974. ios de pintura.

En 1909 concluy6 el bachillerato; la familia regresé a la ciudad
de Guatemala, pero esta vez de forma definitiva. Ahi se relacion6
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con algunos intelectuales como el escultor Rafael Yela Gunther, el
pintor Carlos Valenti y Jaime Sabartés, biégrafo del pintor Pablo
Picasso. Este ultimo le ayudé a montar su primera exposicion en
1910 en las oficinas del periédico EI Economista. Dos anos mas
tarde, influido por Sabartés, viaj6 a Europa a continuar sus es-
tudios de pintura, acompanado del famoso pintor francés Carlos
Valenti que, en aquella época, residia en Guatemala. En Francia,
visit6 los talleres de Hermenegildo Anglada Camarasa, Kees Van
Dongen, Piet Mondrian y Amedeo Modigliani. También frecuent6
a los artistas mexicanos: Diego Rivera, Angel Zarraga, Jorge En-
ciso y Roberto Montenegro y al afamado pintor espanol Pablo Pi-
casso. Valenti se suicidé unos meses mas tarde, en el estudio que
ambos tenian en Paris, muy cerca de donde vivia Roberto Monte-
negro quien, después del penoso incidente, lo amparé diciéndole:
“Vente a mi casa, mientras consigues la manera de reponerte de
la pérdida esta, de la impresion que tuviste” (Morales, 1978, 28).

En 1914, expuso en el Salon des Independients y en la Galerie Gi-
roux de la capital francesa; en ese mismo ano, regres6 a Guate-
mala donde recurri6 a temas locales y motivos indigenas para su
obra. Ademas, propuso, junto con Rafael Yela Gunther, un movi-
miento nacionalista indigenista en artes plasticas y etnologia. Un
ano después, expuso nuevamente en Guatemala, esta ocasion en el
edificio Rosenthal, algunos consideran que fue el inicio de la pintu-
ra contemporanea de su pais. También present6 su obra en Quet-
zaltenango, en el Diario de los Altos, que dirigia Jaime Sabarteés.

En 1917, viaj6 a Estados Unidos donde conoci6 al poeta mexicano
José Juan Tablada. Dos anos mas tarde contrajo matrimonio con
Dalila Galvez, se trasladaron a México, lugar de su residencia de-
finitiva y donde desarroll6 la parte fundamental de su arte. En
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1920, expuso en la Academia de Bellas Artes de Guatemala, en
la Sociedad Hispanica de América en Nueva York y también en
la Escuela de Bellas Artes de México (Antigua Academia de San
Carlos), donde el tema fueron las mujeres indigenas; ahi destaco
su gusto por las telas artesanales de Guatemala con fastuosos di-
sefios geométricos. Un ano después, fue asistente de Diego Rive-
ra junto con Jean Charlot, Amado de la Cueva y Xavier Guerrero,
en el mural La Creacion, pintado a la encaustica en el Anfiteatro
Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria. También colabor6
con Manuel Gamio en los trabajos arqueolégicos de Teotihuacan.

Se uni6 al grupo Renacimiento Mexicano al que pertenecian Die-
go Rivera, David Alfaro Siqueiros y Jean Charlot. En 1922, decor6
la Biblioteca Infantil de la Secretaria de Educacién Publica y fue
miembro fundador del Sindicato de Trabajadores Técnicos, Pin-
tores y Escultores de México. Su obsesion por el “arte puro” lo
llevé al geometrismo, con el que cre6 la parte predominante de
su trabajo. Ese mismo ano, particip6 en la exposicion colectiva
Independent Artists Exhibition en Nueva York. En 1926, volvio a
exponer en la Academia Nacional de Bellas Artes de Guatemala y
también la Valentin Dudesing Gallery, de Nueva York.

En 1927, viajo nuevamente a Paris e inici6 su etapa abstracto-su-
rrealista fundamentada en temas indigenas y prehispanicos. Ese
mismo ano, expuso en la Galerie des Quatre Chemins en Paris.
Un ano mas tarde, regres6 a México poseedor de un estilo pro-
pio. “Siempre se encontrara en mi pintura una fuente, un ori-
gen vital.. asociaciones remotas o sentimientos musicales que
vienen desde muy lejos” (Marin, 2016). Junto a Rufino Tamayo,
Agustin Lazo y otros, particip6 en la exposicion Pintura actual,
organizada por el grupo en torno a la Revista Contemporaneos.
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Se present6 en varias ciudades de Estados Unidos.

Es importante apuntar que Carlos Mérida fue un artista plastico
muy completo que abordé y domino diferentes disciplinas artisti-
cas, realizo grafica, escultura, pintura de caballete y pintura mu-
ral; asimismo, experiment6 con materiales y técnicas diferentes,
algunas de ellas muy innovadoras en su tiempo. De igual manera,
es sustancial senalar que, para su produccién artistica, realizaba
investigacion formal y documental para fundamentar su trabajo,
realizando meticulosos analisis formales y semanticos. En su obra
los temas mas recurrentes son la figura humana y las aves; para
la representacion grafica, realizaba la sintesis formal de tipo abs-
tracto, con cuidada composicién geométrica a las que comunmen-
te imprimia movimiento, ademas de un estupendo uso del color.

Carlos Mérida ama Ameérica y no ignora la historia; la vene-
ra (.) En su obra existe siempre este sentido profundo que
florece en belleza de armonia equilibrio y concordancia.
Belleza de una calidad especial, belleza de un mundo plas-
tico creado integramente por una de las sensibilidades mas
delicadas entre los artistas de América (Rodriguez, 1949, 28).

Mérida siempre se sinti6 unido a la cultura, a la musica y a la
plastica al grado de que, en 1932, organiz6 junto con Carlos Orozco
Romero la Escuela de Danza de la Secretaria de Educacién Publica
(SEP) de la que fue director durante tres anos; su hija fue la gran
bailarina Ana Mérida. Durante su gestion, también realizo esceno-
grafias, diseno de vestuario, escribi6 sobre las tendencias coreo-
graficas, publico investigaciones sobre danzas autoctonas, para
lo cual document6 ciento sesenta y dos danzas indigenas, algu-
nas de ellas prehispanicas. Destacan las siguientes publicaciones:
Imagenes de Guatemala (1928) Danzas de México (1937) Carnival in
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Mexico (1940) Mexican costume (1941), Trajes regionales mexicanos
(1945) y Trajes indigenas de Guatemala (1951} entre otros.

En 1950 fungié como agregado cultural de la Embajada de Gua-
temala en Italia. Es importante mencionar que recibi6 multiples
condecoraciones como: la Orden del Quetzal por el Gobierno de
Guatemala, en dos ocasiones; el premio Elias Souresky de Méxi-
co; La Academia de Geografia e Historia de Guatemala lo nombré
Académico Honorario; la Orden al Mérito Cultural y Artistico de
la Direccion General de Bellas Artes de Guatemala; y la Orden del
Aguila Azteca por la Secretaria de Relaciones Exteriores del go-
bierno de México. Murio6 el 21 de diciembre de 1984 en la Ciudad
de México a los 93 anos.!

II
Los murales de Carlos Mérida

En la década de 1940, destacod por alejarse de los estandares
narrativos y figurativos del muralismo mexicano; consolidé su
obra desde una perspectiva abstracta geométrica en donde la
figura humana es el tema principal. Su produccién esta funda-
mentada en el estudio de las obras mayas. Para 1950, aparecen en
sus obras la influencia del ritmo, la musica y la danza; se inserta
en la tendencia artistica conocida como “La integracion plastica”
junto con los arquitectos Mario Pani, Enrique del Moral, Salvador
Ortega y Ruth Rivera —con lo que logra la perfecta integracion
de la pintura con el cuerpo arquitecténico para que no fuera solo
ornamentacion—. Sobre Mérida y su trabajo, Mathias Goeritz dijo
“Es un visionario del arte de mafana” (1963, 224).

1 Paraabundar sobre la biografia de Carlos Mérida (Marin. 2016) y (Noelle, 1989).
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Junto a los arquitectos mencionados, trabajo realizando gran
cantidad de murales; tristemente, muchos fueron destruidos ya
sea por remodelaciones de los edificios o simplemente desapare-
cieron junto con las edificaciones. A continuacion, se enlistan los
mas representativos:

- Murales al 6leo (dos tableros), titulados: La Caperucita Roja y
Los cuatro elementos, en la Biblioteca Infantil de la Secretaria de
Educacion Publica de México (1923). obras desaparecidas.

- Mural El encantador de pajaros en relieve de piedra policroma-
da para una casa en San Angel (1948) hoy se encuentra cubierto.
Arquitecto Homero Martinez de Hoyos.

- Las pinturas de vinilica sobre
concreto en los frisos de la guar-
deria del Multifamiliar Presidente
Aleman (1949). actualmente des-
truidos, s6lo se conserva un moti-
vo zoomorfo sin mantenimiento o
proteccion. Arquitecto Mario Pani.

- El mural en masonite para el mu-
seo experimental ‘El Eco” (1950).
fue quitado y desaparecido debido
a la transformacion del lugar. Ar-

quitecto Mathias Goeritz. e

El 1 d it Figura 2
- El mural curvo de masonite con Laura Castafieda.
aplicaciones policromadas del bar Pieza que pertenecio al mural de

Carlos Mérida en la Guarderia,
Multifamiliar Miguel Aleman, 2021
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“Los Eloines” (1950) fue retirado y se encuentra en la Coleccion
Alfa, de Monterrey, Nuevo Leon.

- Los mosaicos de placas metalicas esmaltadas al fuego con dise-
nos geomeétricos de inspiracién prehispanica, colocados a mane-
ra de frisos en el edifico de la Secretaria de Recursos Hidraulicos
(1952), fueron retirados y destruidos. Arquitectos Mario Pani y
Enrique del Moral.

- Los murales en paneles de relieves tallados en concreto co-
loreados parcialmente con vinilica, titulados: Ocho diosas del
olimpo mexicano; La leyenda del origen del mundo, Popol-Vuh;
Leyenda del Quinto Sol: Leyenda del principio del mundo; Rela-
cion de Texcoco; leyenda de Ixtlexitl: Leyenda de los Cuatro Soles;
Juego de ninos, en el Multifamiliar Presidente Juarez, en las fa-
chadas, frisos, escaleras de los edificios, asi como en la guarderia
infantil y en el paso a desnivel, (1951-1952). Destruidos a conse-
cuencia del sismo del 19 de septiembre de 1985 y la demolicién de
los edificios considerablemente dafiados. Este habia sido el mejor
ejemplo de integracion plastica. “Arte del porvenir, sin demago-
gias, sin oratoria, sin caligrafias politicas. pero eminentemente
universal. Arte para la masa, arte publico, a la vista de todos,
para el goce emocional de todo mundo. La vivienda, el auditorio,
el hospital, la escuela, el teatro, tantas cosas mas.."(Mérida en
Geritz, 1961). Algunos restos fueron rescatados de los escombros
y trasladados a un monumento realizado exprofeso en la unidad
habitacional Fuentes Brotantes del ISSSTE. Arquitectos Mario
Pani y Salvador Ortega.
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Figura 3 Figura 4

“Murales y arquitectura en el “Murales y arquitectura en el
multifamiliar Benito Juarez”, multifamiliar Benito Juérez”,
en Arquitectura en Red en Arquitectura en Red

“La triste historia del Multifamiliar

Figura 5
Judrez en MXCITY: Guia Insider

Figura 6 Figura 7
Bob Schalkwijk. Demolicion del Centro Bob Schalkwijk. Demolicion del Centro
Urbano Presidente Juarez, 1985. Urbano Presidente Juarez, 1985.
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Figura 8

Laura Castaneda.
Tableros de Carlos
Mérida del Centro
Urbano Benito Juarez,
Unidad Habitacional
Fuentes Brotantes,
2021

Guillermo Soto. Tableros de
Carlos Mérida del Centro
Urbano Benito Juarez, Unidad
Habitacional Fuentes Brotantes,

Figura 9

Laura Castafieda. Tableros de Carlos Mérida del
Centro Urbano Benito Judrez,

Unidad Habitacional Fuentes Brotantes, 2021
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- El mural realizado en mosaicos veneciano en el vestibulo del
edificio de Reaseguros Alianza (1953) fue rescatado por los direc-
tores de la Galeria Arvil antes de la destrucciéon del inmueble,
aunque se conserva enrollado en las bodegas de la galeria. Ar-
quitecto Enrique del Moral.

- Mural de mosaico veneciano al exterior con prolongacion en el
vestibulo del Edificio de Crédito Bursatil (1955). Arquitecto Gui-
llermo Struck.

- Mural de mosaicos venecianos en la Fabrica de Helados Holan-
da (1955), se encuentra desaparecido.

- Mural de mosaico de vidrio en la Fabrica de Mosaicos Italianos
en Cerro Gordo, Ciudad de México (1955. Actualmente se encuen-
tra en la nueva fabrica en Civac, Morelos.

- Serie de murales en varias casas particulares de los que poco
se sabe, salvo la disefiada por el arquitecto Victor de la Lama en
Lomas de Chapultepec (1957) cuyo dueno, al cambiarse de casa,
se llev6 el mural.

- Mural de mosaico veneciano en el vestibulo del Banco de Fo-
mento Cooperativo (1958). Arquitecto Enrique del Moral.

- El mural en mosaico veneciano con motivos Tlatelolcas, en la
torre-insignia del conjunto urbano Nonoalco-Tlatelolco, conoci-
do como Torre BANOBRAS (1964). Los mosaicos comenzaron a
desprenderse por el “fino del cemento” con que se coloc6 y por
la inclinacion de los muros. Arquitecto Mario Pani y Asociados.
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Figura 11
Adam Wiseman,
Torre Insignia, Fotografia aérea

- Muro en vitral de acrilico Los adoratorios en el Museo de An-
tropologia, sala Cora-Huichol (1964). Arquitecto Pedro Ramirez
Vazquez y Rafael Mijares.

- Los murales de mosaicos ceramicos blanco y azul en el exterior
e interior de la fabrica de Bujias Champion (1967) fue donado por
la empresa el 24 de marzo de 1987 a la Universidad Nacional Au-
ténoma de México para su instalacién en el Centro Cultural de la
Ciudad Universitaria.

Figura 12

Laura Castafieda.

Mural de Carlos Mérida,
Abstraccion Integrada,
Ciudad Universitaria, 2021
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- Mural de Acrilico pulido sobre madera y hoja de oro en el audito-
rio del Hotel Aristos (1968), fue retirado y conservado por el dueno.

- Los murales en mosaico veneciano del vestibulo en el antiguo
edificio de la Industria Quimica Farmacéutica (1958) que después
fue el Banco de Fomento Cooperativo; auin se conservan. Arqui-
tecto Enrique del Moral.

- Mural (decoraciones) en mosaico montadas en marcos meta-
licos en el vestibulo del Edificio Omega (1985). Arquitecto Pedro
Ramirez Vazquez.

- Ademas de otros en casas e industrias particulares de los que
han desaparecido o no se tienen registro. Pero no sélo realiz6
murales en México, también efectu6 diez murales en Guatemala
y uno en Estados Unidos (Noelle, 1989).

Cabe senalar que Carlos Mérida se establecio hasta el final de
su vida en México y se incorpor6 a la vida artistica del pais;
sin embargo, conservoé su nacionalidad Guatemalteca por lo que
desafortunadamente no se pudo aplicar la Ley de Monumentos
para proteger sus obras, ya que no contempla el resguardo de
trabajos de extranjeros. No obstante, en Guatemala existe la
“Comision Nacional Permanente para la exaltacion de obra del
maestro Carlos Mérida” para conservar en buen estado las obras
que existen en ese pais.
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I
El antiguo Conjunto Manacar vs la moderna Torre Manacar

Figura 13
“Cine Manacar”
en Alto nivel

Figura 14
Interior del Gine Manacar en
Mexico Mid Century Modernism

El funcionalista Conjunto Manacar, cuyos propietarios fueron
Manuel, Antonio y Carlos Santacruz, fue realizado (1963-1965) por
el arquitectos Enrique Carral en la colaboraciéon de Héctor Meza
y Victor Bayardo, ubicado en la esquina de las avenidas Insur-
gentes y Rio Mixcoac en la colonia Actipan, a partir de un bloque
horizontal que albergaba una plaza comercial, una torre de cris-
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tal de 16 pisos para oficinas y una sala cinematografica con un
elegante vestibulo que tenia muebles disefiados por Clara Porset.
Al exterior, se encontraron por muchos anos el Banco de Indus-
tria y Comercio, la cafeteria Sanborns y la Libreria de Cristal.

La sala cinematografica Manacar se inauguro6 el 25 de marzo de
1965 con la proyeccion de la pelicula en Cinerama de La conquista
del oeste (1962, Hathaway, Ford y Marshall). Funcioné alrededor
de 30 anos como sala tnica. A consecuencia del sismo de 1985,
sufri6 danos por lo que el edificio quedé parcialmente abandona-
do: a finales de los noventa, se fragmento para cabida a nueve sa-
las conocidas como CINEMEX Manacar. Gradualmente, se fueron
cerrando las salas de cine, el
restaurante, los locales co-
merciales y las oficinas, hasta
que en 2010 las instalaciones
se encontraron totalmente
cerradas por remodelacion;
en 2013, el cine se incendi6
por los trabajos que se reali-
zaban en la azotea.

La desarrolladora DAHRNOS
adquiri6 el terreno para ha-
cer un nuevo proyecto ur-
bano multifuncional de gran
escala. En abril de 2013, se
iniciaron las obras de demo-
licién. El imponente proyecto

. Figura 15
de la Torre Manacar propie- Guillermo Soto, Conjunto Manacar,
dad de Pulso inmobiliario, Fotografia con Dron
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Figura 16 Figura 17
Guillermo Soto, Conjunto Manacar, Guillermo Soto, Conjunto Manacar,
Fotografia con Dron Fotografia con Dron

realizado por el arquitecto Teodoro Gonzalez de Leon, presenta
una torre de 144 metros de altura formado por dos paralelogra-
mos inclinados que se doblan en voladizo para conformar un
trapecio inclinado que vuela 36 metros sobre la plaza de entrada.

El proyecto se integra en su contexto y entorno bajo los
mas altos estandares de la arquitectura, la sustentabilidad,
la inclusién y participacion social, y ha sido disefiado con-
forme a las normas mas estrictas metodolégicas y tecnolo-
gicas en el diseno de edificaciones ecolégicas, sustentables
y de eficiencia energética (Arquired, 2016).
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En su interior, se encuentra una plaza comercial de seis niveles,
veintidoés pisos de oficinas, con doce niveles subterraneos, lo cual
conforma los 180,000 metros cuadrados de construcciéon. En la
esquina, se encuentra un espacio publico en la entrada a la To-
rre, con un espejo de agua en el que se derrama una cascada de
treinta metros de altura, en donde, por iniciativa del arquitecto
Teodoro Gonzalez de Leén, se rescatd y colocé el mural que a
continuacion resenaremos.

v
La obra los Danzantes

Figura 18
[Telon Los Danzantes]
en “Cines del mundo”

En el listado de murales, se omiti6 intencionalmente el caso que
aqui nos compete: el telon Los danzantes, que realizo Carlos Mé-
rida para el cine Manacar, por no haber sido concebido como
mural, aunque el tiempo lo convirtié en uno. Existen pocos te-
lones emblematicos en el pais, otro caso es el realizado para lo
que seria el Teatro Nacional hoy Palacio de Bellas Artes, disefno
de cristales que presenta una vista del Valle de México.
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La representacion pictérica del telon Los danzantes refleja el es-
tilo caracteristico de la obra madura de Carlos Mérida y uno de
los temas mas recurrentes del artista, la danza, pero con clara
referencia a la cultura maya.

Figura 19
Vaso maya

En el boceto presentado por Carlos Mérida se lee: "Ante proyec-
to para el telon-biombo del ‘Cine Manacar- Arquitecto Enrique
Carral — México D. F. Carlos Mérida’. Se aprecia la manera en que
el dibujo esta fragmentado en doce partes, unidas por el reverso
con pequenos pedazos de cinta adhesiva para mostrar el movi-
miento que tendrian los paneles que se presentarian en forma
plana frente a las butacas, pero, al abrirse, se moverian como
biombo para simular el baile de las figuras. Se observa que el
trazo de las figuras y la composiciéon es el mismo que el de la
obra terminada, pero la eleccién inicial de la paleta de colores
fue diferente, pues, en el disefio original, era anaranjado, pur-
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pura, blanco y negro para las figuras y de fondo el famoso azul
maya que, en esa cultura, tenia un significado ceremonial espe-
cial. Se desconoce el motivo del cambio, pero podemos afirmar
que el contraste visual es mayor.

Figura 20
Carlos Mérida. Proyecto para el telon-biombo del Cine Manacar,
Lapiz de color sobre papel, 1964, Coleccion particular: Galeria Arvil

No se tienen noticias sobre el motivo por el que se coloco el telon
en el cine Manacar, pero el boceto indica el nombre del arquitec-
to, lo que hace suponer que Carlos Mérida lo disen6 a peticion
de Enrique Carral. Fue realizado 1964, la técnica de la pintura es
acrilico con brocha sobre tela de algodon tensada en bastidores
de perfil rectangular de acero, compuesto por doce paneles de
11.4 metros de alto por 2.56 metros de ancho cada uno; en con-
junto, suman 294 metros cuadrados. Contaba con un mecanismo
que abria las secciones desde el centro y, a ambos lados, quedan
en un complejo sistema que ubicaba un panel frente al otro, sin
que se tocaran.
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El tema de la danza era una constante en la produccion plastica
de Mérida; sin embargo, no fue representado en algin otro mural
u obra monumental, pero si en muchas de sus pinturas de caba-
llete y serigrafias. Es importante hacer referencia al apartado uno
en donde se mencion6 que el artista sentia gran pasion (ademas
de la pintura y la musica) por la danza. Destaca su labor como
cofundador y primer director de la escuela de Danza del INBA.

Los elementos y belleza de la danza, la soltura y fortaleza
de sus movimientos, trascendieron fronteras hacia la plas-
tica en manos del pintor y escultor guatemalteco Carlos
Mérida, quien pudo traducir las resonancias y paralelismos
de estos dos quehaceres artisticos. (..) La danza esta pre-
sente no nada mas en los titulos de las obras que hace, él
pintaba las caracteristicas de la danza indigena y la historia
de la danza latinoamericana. La caracteristica de Mérida al
pintar a los danzantes es que geometriza el espacio, los
cuerpos se vuelven rayas, signos, impone a su idiosincrasia
un orden césmico, mientras que las estelas que realizé son
como esculturas. (..) Jamas se alejo de la danza, la recre6 en
sucesivas maneras en sus obras (Dallal, 2019).

La composicion del telon representa una celebracion de evento
ceremonial, posiblemente relacionada con la prosperidad por las
joyas y aves incorporadas, pero también con la vida y la unién vi-
tal, simbolizada por la cercania de las figuras que dialogan entre
si. Resuelto por el artista con cinco figuras humanas de danzan-
tes mayas representadas con gran fuerza de abstraccion geomé-
trica, todas ellas unidas en linea de manera zigzagueante a través
de la composiciéon desplegando un movimiento visual continuo.
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Las figuras de los danzantes se encuentran representadas en los
diez paneles centrales, al aplicar los matices de manera plana, es
decir, sin degradado, sombra ni volumen. La selecciéon cromatica
fue anaranjado y rojo, con detalles en blanco y negro, sobre fon-
do verde-azul? En los paneles de ambos extremos, se encuentra
un circulo en cada uno, en el de la izquierda anaranjado centrado
en lo ancho del panel y a un tercio de altura, el de la derecha
es rojo, igualmente centrado a lo ancho, pero a dos tercios de
altura. Los danzantes llevan vestimentas como los nobles mayas
por sus decoraciones, accesorios en la cabeza, joyas en brazos y
piernas, asi como calzado o algun tipo de sandalias.

El danzante 1, al parecer femenino, lleva
una falda negra decorado con lineas blan-
cas; algunas convergen la parte superior
formando triangulos y trapecios, asi
como una figura blanca a manera de pec-
toral, un tocado o penacho resuelto con
figuras en matices: anaranjado, negro y
blanco. Algunas partes del cuerpo estan
representadas en rojo a manera de braza-
letes y tobilleras, lo que, ademas, imprime
la sensaciéon de movimiento. En la mano,
sostiene un ave roja con anaranjado,
otros de los temas favoritos de Mérida.

Figura 21
[Detalle “Danzante 1”]
El danzante 2, posiblemente masculino, del Telon de Los danzantes

confluye la mirada con el primero; lleva ' % Carlos Mérida

una falda negra con lineas blancas: dos

2 Matices utilizados en las pinturas de la cultura maya, vease Foto 19.
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Figura 22

[Detalle “Danzante 2”] del Telon de
Los danzantes de Carlos Mérida

Figura 23
[Detalle “Danzante 3]
del Telon de Los danzantes

de Carlos Mérida

" verticales y cuatro horizontales,

una de ellas une las cuatro hori-
zontales y la otra atraviesa tres
de ellas. Ademas se observa en el
pecho el correaje de la vaina (para
flechas) que porta en la espalda,
junto con un ave blanca que cuelga
del lado izquierdo, lo que equilibra
la composicion con el arco anaran-
jado estilizado con decoraciones
blancas, negras y rojas que porta
en el brazo del lado derecho; por
ultimo, porta orfebreria como rodi-
lleras, tobilleras y tocado anaranja-
do; su cabello es negro con blanco.

El danzante 3, factiblemente femeni-
no, presenta un abdomen prominente
como si estuviera embarazada; se en-
cuentra de perfil mirando y hablando
con las dos primeras figuras. Entre
ella y la segunda figura, se encuentra
lo que parece ser una vasija anaran-
jada con rojo y negro que contiene un
ave blanca. Viste una falda negra con
lineas blancas colocadas en forma
vertical, horizontal y diagonal, pecto-
ral blanco; ademas de brazaletes y to-
billeras. En la mano del lado izquier-
do parece sostener un hacha.
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El danzante 4 queda de espaldas con la figu-
ra tres, posiblemente sea masculino. Entre
él y la figura tres, se representa lo que pa-
rece ser un ave grande anaranjada con cue-
llo y ala roja, cabeza negra y ojo blanco; se
encuentra muy proximo a la figura cinco. El
personaje porta falda negra con figuras blan-
cas en la parte superior y el lado derecho, asi
como rodilleras, tocado en la cabeza, rojo en
la parte posterior y blanco en la inferior.

El danzante 5 —ultimo personaje, probable-
mente femenino— parece estar abrazada
con la figura cuatro. Viste una falda negra
con lineas blancas diagonales de manera
vertical y horizontal; porta pectoral blanco
de forma triangular, rodilleras negras con
rojo y brazalete rojo con blanco, el brazo y la
mano del lado izquierdo es representada de
gran tamano, en forma abierta, ascendente
y con los dedos hacia arriba como querien-
do alcanzar el cosmos.

El telon fue retirado en 1995 cuando el cine
fue reacondicionado y dividido en varias sa-
las; en 1999, fue donado al Fondo Nacional
para la Cultura y las Artes (FONCA) donde se
resguard6 durante ocho anos en una bode-
ga ubicada en calzada Ticoman, hasta que el
arquitecto Teodoro Gonzalez de Le6n busco

Figura24y 25
[Detalle “Danzante 4
y 5”] del Telon de
Los danzantes de
Carlos Mérida
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preservar la monumental obra Los Danzantes, tuvo la idea de
llevarlo a la nueva Torre Manacar.

La restauracion represent6é una inversién de un millén 169 mil
pesos para cubrir los costos de restauracion que implicaron los
materiales y la contratacién de nueve restauradores; la cantidad
fue pagada por la desarrolladora de la torre, Pulso Inmobiliario.

Figura 26
“Torre Manacar” en
Pulso Inmobiliario Arkin

Para realizar los trabajos de restauracion, se llevo a los talleres
del CENCROPAM, en la calle de Héroes, donde durante seis meses
un equipo de once restauradores trabaj6 sobre dos o tres de los
paneles al mismo tiempo debido a las dimensiones de la obra. Se
realizo la limpieza, correccion de detalles de la pintura y de los
bastidores, en las telas y posteriormente en cada bastidor.
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Lo primero fue eliminar el polvo con una aspiradora, con
un cepillo de cerdas suaves a una distancia medida; se as-
pir6 por el frente y por el reverso, después fue una limpie-
za humeda por el lado de la pintura, con agua destilada,
con humedad controlada y con eso, practicamente, se re-
cupero¢ el color original.

En algunos bastidores se han corregido los problemas de
corrosion; en pequenas areas de las telas se han puesto
parches de algodon. No ha habido pérdida de pintura. Han
sido minimas, en los bordes, puntos blancos, milimétricos,
causados quizas por el traslado. En algunos casos hubo
que hacer ligeras correcciones en diagonales, en curvas de
la propia pintura’(El Universal, 2016).

El telon Los danzantes, propiedad del FONCA, se encuentra
en comodato en un espacio muy alto del vestibulo de la Torre
Manacar, preservando la memoria del lugar. Ahora, se presen-
ta como Pintura Mural semicircular que reposa sobre una es-
tructura metalica realizada exprofeso, colocada en un segundo
nivel que no llega al piso. Para su conservacion, se le solicit6 a
la constructora poner un sistema doble de aire acondicionado,
arriba y abajo de la obra para mantener rangos de temperatura
y humedad especificos:; los cristales de la fachada frente a la pin-
tura tienen proteccién de rayos UV; también se colocaron unas
cortinas protectoras debido a que, en algin momento del afo,
puede haber incidencia de luz solar sobre ella; ademas, el CEN-
CROPAM monitoreara la obra y dos veces al ano se le realizaran
trabajos de mantenimiento.
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Felguérez (Valparaiso, Zacatecas, 1928-Ciudad de México, 2020) se
explicaba para mi, desde las primeras entrevistas que tuvimos
en 1998, como escultor y pintor con un espiritu de urbanista; asi
se me revel6 su persona creativa y creadora de obras plasticas
correspondientes a una vanguardia que lleg6 tardiamente a Mé-
xico, me refiero al arte abstracto.

Precisamente en 1956 —tras su regreso de una estancia de estu-
dio en la Casa de México en Paris, donde conoci6 a su colega Lilia
Carrillo— expusieron juntos en la galeria de Jacobo Glanz; ella pin-
tura y él escultura. En ese entonces, la abstraccion geométrica ya
era parte de la gramatica escultérica con la que daba vida a las for-
mas de su imaginacién y calculos geométricos. Desde muy joven,
le intereso la pintura, pero se pens6é y asumié como pintor, segiin
su propio decir, después de aquella exposicion en la galeria Glanz.

Algunos antecedentes de aquella primera muestra de escultura
abstracta: el maestro Manuel Felguérez tuvo su momento de jo-
ven esforzado y trabajador en cualquier oficio para tener medios
y viajar. Al parecer, su primera estancia en Europa fue para asis-
tir a la reunion internacional de Boy Scouts en 1947, el “Jamboree”
instalado en Paris. Segin narra Jorge Ibarguiengoitia en su cuen-
to “Falta de espiritu scout”, donde relata las peripecias que él y su
amigo Manuel pasaron como miembros de los Scouts de México
para conseguir llegar al evento, aprovecharon la ocasion para co-
nocer y aprender. A sus juveniles diecinueve anos, aquella inten-
sa experiencia avivo sus deseos de prepararse para ser artista.

Convencido de que deseaba serlo, pas6 por varias instituciones

en nuestro pais con la intencién de obtener una educacion for-
mal en las artes plasticas; estuvo en la Academia de San Carlos
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a la que se inscribi6 en 1948, pero s6lo permanecié unos meses;
también asistié a la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y
Grabado, “La Esmeralda” en 1951. Ademas, consigui6é regresar a
Europa en dos ocasiones, entre 1954 y 1959; sus estancias fueron
en la Academia Colarossi de Paris y en la Grande Chaumier. La
experiencia mas significativa para su aprendizaje, segun decla-
r6 en multiples entrevistas conmigo y otros periodistas, fue su
trabajo con el escultor Ossip Zadkine (1890-1967), un ruso edu-
cado en Londres, cuya obra lo volvié maestro en Paris durante
el periodo entre guerras; de 1941 a 1945 permanecié en Nueva
York: su trayectoria le permitié conocer, aprender y formar sus
propios recursos de expresion desde las vanguardias del cubis-
mo y la abstraccién, porque no es menor el detalle de que sumé
experiencia europea y americana.

Cuando fue maestro de Felguérez, su fama y reconocimiento
eran notorios; habia ganado el primer premio de escultura en la
Bienal de Venecia en 1950. Los anos vividos en Paris los aprove-
ché muy bien el artista zacatecano; aparte del estudio formal en
taller con o sin maestros, visit6 museos, galerias y sobre todo
talleres de artistas. Una de sus experiencias mas significativa
fue visitar el taller de Georges Braque (1882-1963), uno de los cu-
bistas famosos. La cita la tuvo que solicitar con meses de antici-
pacion; no obstante, no tuvo ocasion de tratar directamente con
el maestro cubista, pero miré mucho y con atencioén.

La formacién y busqueda de recursos propios para la expresion
plastica llevo a Felguérez por los caminos de la experimentaciéon
en los lenguajes de la abstraccion, por eso no se le puede consi-
derar discipulo o continuador de ningun artista en concreto; ya
sea en la escultura o la pintura, ambos territorios de su produc-
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cion creativa expresan el espiritu urbanista del maestro cuando,
en sus obras, los combina para integracién arquitecténica o am-
bientaciones urbanas.

El trabajo de este artista ha tenido la buena fortuna de contar
con la consideracion y el reconocimiento institucional, el favor
de los especialistas en critica de arte y el interés de coleccio-
nistas. La produccién artistica de su taller se nutria de los dis-
cursos vanguardistas que concretaba en trabajo experimental;
pero, a diferencia de otros artistas de su generacién, no incluia
una rebeldia a ultranza. Felguérez siempre tuvo una formidable
capacidad de adaptacion a los cambios administrativos de la cul-
tura nacional y, al mismo tiempo, realizar su creacion con total
independencia. Fue un habil negociador cuya prioridad no era la
venta de obras, dado a la tranquilidad econémica por ser profe-
sor universitario, circunstancia que él explicaba como salvifica
pues economia no dependia de vender arte.

En entrevista con Avelina Lésper se explico asi:
—5Qué edad tenias cuando tu dijiste, yo voy a ser pintor?

—A los diez y nueve, veinte anos, fue, como te diré, como
una conversion, como que me cayo6 un rayo... Es el arte por
el arte, el arte purismo tan criticado, me gusta el arte por
hacer arte y ya... Nunca pensando que voy a vender, siem-
pre, sobre todo al principio, bueno, durante muchos anos
siempre vivi de lo que fuera, menos de mi obra, si vendia
de vez en cuando pero nunca pensaba que eso fuera la so-
lucion (Lésper., 2013, 6:14-7:01).
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El cine y modernidad urbana

La vida de Manuel Felguérez fue de largo aliento y abundante
en produccién artistica; en este breve texto, s6lo me ocuparé
de una de sus piezas murales en relieve. Al Mural de Hierro se
le puede considerar un producto cultural, toda vez que fue un
ingrediente fundamental en el proyecto de la plaza comercial
Diana, la flor de un ramillete de modernidad urbana cosmopolita
para el Paseo de la Reforma, disefiada por el gobierno mexicano,
encomienda que estuvo a cargo del entonces Departamento del
Distrito Federal. en la década de los afnos sesenta del siglo XX.

La idea de ir al cine se transformaba en una experiencia de pa-
seo con opciones de consumo para antes y después de ver una
pelicula; la oferta cultural urbana ofrecia, al mismo tiempo, el
atractivo espacio de exhibicion del espectaculo cinematografico
y el paseo por la plaza comercial, cual bosque de recreo poblado
de ofertas para el consumo. La clase media podia acudir a ver la
proyeccion de una pelicula en amplio espacio con gran pantalla,
tomar una copa o cenar, antes o después de la funcion.

El espectaculo desbordé las pantallas y sus salas de proyeccion
cinematografica para encarnar un estilo de vida para la clase
media mexicana, especificamente urbana. La oferta de la inte-
gracion de expectativas de consumo no hubiera estado completa
sin la consideracion de obras de arte; para continuar una tra-
dicion mexicana en la produccion del arte, en la mayoria de las
salas de cine del proyecto de modernizacion de las salas cinema-
tograficas se dispusieron murales, asi fue el caso del cine Diana,
aunque este fue un trato entre particulares.
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En México, a mitad del siglo veinte, la cultura y la produccion de
arte se expresé en practicas transdisciplinarias; una época en
que hubo notables proyectos de integracién artistica de distin-
tas areas de produccién de arte. Un caso altamente significativo
fue la construccién del museo El Eco, obra realizada por Mathias
Goeritz en el ano 1953. Se trata de una obra conceptual que di-
luia fronteras creativas entre arquitectura y escultura monu-
mental abstracta geométrica; al mismo tiempo, era un espacio
dispuesto para integrar las artes visuales, escénicas y sonoras
para ser poesia que habita el espacio. Una recapitulacion de la
produccioén artistica de la época fue realizada en el afo 2014 por
el Museo Universitario de Arte Contemporaneo (MUAC) con la
exposicion: Desafio a la estabilidad. Procesos artisticos en Méxi-
co 1952-1967. en el texto de presentacion en el catalogo de la ex-
hibicion, Rita Eder y Cristobal Andrés Jacome describen la época
en una sintesis ejemplar:

En un contexto de modernizacién y replanteamiento de
las relaciones entre identidad nacional e influencias inter-
nacionales, aparece una generacion de creadores que revo-
lucionaron las artes visuales, la arquitectura, la literatura,
el cine y el teatro mexicano a partir de nuevas estrategias
interdisciplinarias y propuestas audaces, criticas y Itudicas
producto de abrazar otro sistema de valores que afecto y
transformo perspectivas sobre el cuerpo, la politica, la reli-
gion y la sexualidad. Aparecieron obras de los géneros mas
diversos, y el surgimiento al unisono de una nueva forma
de utilizar los medios de comunicacion como la publicidad
en medios impresos, la television o la radio. Fue un tiem-
po de expansion urbana y transformacion de la Ciudad de
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Meéxico que dio lugar al descentramiento de las actividades
culturales y el surgimiento de nuevos espacios culturales
que atrajeron a los emergentes publicos universitarios
(Eder y Jacome, 2014, 7).

Un mural para el cine Diana

Cuando empecé, una época en los anos sesenta, en diez
anos hice 30 murales... murales de diez metros, de treinta
metros, escultéricos. Entre ellos el mas destacado o el mas
conocido, posiblemente fue el del cine Diana. Casi todos los
tenia que hacer gratis

—5Por qué?

Porque pues quién te va a dar un mural, yo le hago un mu-
ral, esto es muy caro, por eso lo hago barato. Entonces era
cosa de hacerlos sin que costaran, entonces hice mucho
arte reciclaje como arte Pévera, de chatarra, de conchas de
ostion, de madera de construccion de todo lo que era ba-
sura que encontraba, reciclaba para hacer un gran muro,
y claro, para hacer un gran muro de esas dimensiones,
tenia obreros, mis ayudantes, que yo les ensefnaba, pero
de repente nos fallaba y no teniamos para la raya de la
semana, y corriendo, pues a ver, vete al monte de piedad a
empenar la soldadora.

—5De verdad?

—En esa época empecé a hacer figuritas de fierro, anima-
litos y deportistas cuando la olimpiada, y practicamente el
taller se ayudaba a mantener o se mantenia con artesania,
al mismo tiempo que hacia los murales, producia esto que
se vendia en las tiendas de artesania y que todavia andan
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por ahi vendiéndose mis disefios. Después claro, consegui
mi trabajo de maestro, y como maestro... vivia de dar clase,
no de vender cuadros. Y segui pinte y pinte y pinte y expone
y expone y expone, al mismo tiempo (Lésper, 2013, 7:38-9:48).

La intensa década de productividad en murales escultéricos que
describe el maestro a la reportera de Milenio coincidi6 precisa-
mente con el programa de modernizacion de las salas cinemato-
graficas descrito. Felguérez —siempre atento a las oportunidades
de colocar sus obras en espacios publicos donde pudieran ser
apreciadas por publicos numerosos— vio la ocasion ideal para
crear una obra monumental.

La construccion del edificio para el cine Diana fue obra del ar-
quitecto Leopoldo Gout, quien habia trabado amistad con Fel-
guérez desde que ambos estudiaron la secundaria y compartie-
ron la experiencia de formar parte de la asociacién mexicana
de Boy Scouts. Mientras se construia el edificio para el cine, el
artista le propuso la idea del mural al arquitecto, quien se mos-
tro encantado y accedio.

Entonces el maestro se dedic6 a conseguir lo necesario; de este
modo, otro de sus amigos le obsequi6 una carga de chatarra que
llené un camién materialista, y que el propio Felguérez recogi6
en una fabrica de acero en Ecatepec para llevarlo hasta el sitio de
la construccion donde fue armado el mural. El tema de la mano
de obra, necesaria para la realizaciéon de una pieza de enormes
dimensiones, se resolvié con el apoyo de los mismos trabajado-
res de la construccion del edificio; habia albaiiles y herreros que
se convirtieron en colaboradores del artista. Para el Mural de
Hierro no se realizé6 maqueta ni bocetos en dibujo.
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...La pieza de Felguérez se empotroé sobre un muro chorrea-
do con 6xido que, en unién con las estructuras metalicas,
remitia a las tendencias abstractas entonces en boga. Si
bien esta obra formaba parte de una larga tradicion mura-
listica, sorprendi6 en el contexto mexicano por el insoélito
uso de chatarra de hierro: pedazos de vigueta, recortes de
placas de acero, tubos galvanizados, cabezas de remaches
y pedaceria diversa (Garcia, 2014.16).

En esa gigantesca pieza mural escultérica, el maestro integré
muchos elementos formales que pasaron a formar parte de su
lenguaje plastico creativo, una gramatica formal que sigui6 de-
sarrollando y fortaleciendo a lo largo de toda su vida como pro-
ductor de obras de arte; rasgos que identifican su estilo, y que
volvemos a encontrar en obras posteriores a la que nos interesa
en esta ocasion; por ejemplo, la escultura monumental “El barco
hecha en 1968 y que desde entonces se encuentra en el Jardin
Escultérico del Museo de Arte Moderno en la ciudad de México.
Esos elementos formales los empleara en obras pictéricas de ca-
ballete 0 monumentales, en esculturas de distintos tamanos y
en sus murales escultoricos.

Fundamentalmente, el Mural de Hierro esta estructurado a par-
tir de la combinacion de formas geométricas irregulares de di-
versos tamanos, conectadas entre si en una especie de secuencia
discursiva que, por su disposicion espacial, se desplaza en hori-
zontal a lo largo de casi treinta metros y que puede apreciarse
visualmente como si se leyera un texto de izquierda a derecha.
Dicha composicién tiene formalmente apariencia de caprichosa
greca; y claro que tratandose de una obra abstracta, el orden
de la “lectura” o recorrido visual del mural bien puede hacerse
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de izquierda a derecha o, como es tan grande, quien la observa
puede hacer su escrutinio de ésta eligiendo las secciones que
llamen mas su atencién o estimulen sus sentidos y despierten
su curiosidad. (fig. 1)

Figura 1
Mural de Hierro en la sala 9 de
Museo Universitario de Arte Contemoraneo (MUAC)

El hierro y su dureza de textura se aligeran en especial en las
partes enmarcadas en formas trapezoidales, rectangulares, o en
medio circulo, atravesadas por alambres de tension que se repi-
ten en secuencias de lineas horizontales que llenan las formas
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que las contienen; éstas piezas se levantan sobre el soporte, unas
conservan su forma plana o bien se tornan céncavas o convexas;
alguna tan vuelta sobre si misma que, en apariencia, se torna
un cilindro completo, pero es un efecto visual porque las formas
descritas al estar despegadas del soporte producen una trans-
parencia que multiplica sus forma en la proyecciéon de sombra
encima de la superficie del soporte. (fig. 2 y 3)

Figura 2
Detalle del Mural de Hierro
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‘ Figura 3
Detalle del Mural de Hierro

El artista también ensamblé placas de hierro que replican la for-
ma de abanicos que se despliegan y cierran sobre si mismos
para hundirse en la placa de hierro o elevarse desde el soporte
en forma de cono y desde su redonda boca exhiben el espacio
vacio. La combinacién de los materiales y formas se distribuyen
a lo largo y ancho del su soporte también en una disposicion
dinamica y ladica, que llevan al espectador a observar la obra
siguiendo su distribuciéon y combinaciones espaciales en relie-
ve que insitan a hacer un recorrido visual, ya sea de izquierda
a derecha o en sentido contrario, pero en desplazamientos que
suben, bajan, se acercan o alejan del plano del fondo, segtn su-
gieran los volumenes formales. En cuanto al color en la obra,
digamos que es “herrumbroso’, al menos asi luce el mural en las
fotografias en blanco y negro conocido desde que estuvo en el lo-
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bby del cine Diana (fig. 4). Como explica Pilar Garcia, las piezas de
hierro se fueron empotrando en un muro de concreto chorreado
con 6xido, ese fue el soporte de la primera vida de esta obra; sin
embargo, en la actualidad. en su nueva circunstancia como parte
del acervo del MUAC fue montado sobre un enorme y robusto
panel de madera.

Figura 4
Manuel Felguérez con su Mural de Hierro en el Cine Diana

La invencion de la obra se hizo en 1961; el 19 de enero de 1962
tuvo lugar la inauguracién del edificio, el cine y el mural. Ante
la multitud reunida para el gran evento, se presento el grupo
de teatro de Alejandro Jodorowsky, quienes realizaron una in-
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tervencion escénica llamada: "Poema dinamico para un inmovil
de hierro’, accién multidisciplinaria que vinculaba teatro, poesia,
iluminacién y la musica en torno y a propoésito de la enorme
pieza mural escultérica. Mike Salas, quien era baterista, tocé con
sus baquetas la estructura de metal y lo volvié un instrumento
musical. (Garcia, 2014.17)

Renovacion. la nueva vida del mural

Bien sabemos que nada es para siempre. Sucedi6é que, a finales
de la década de los anos 90 del siglo XX, el edificio del cine Dia-
na fue divido en pequenas salas de proyeccién para peliculas y
paso a llamarse: Cinépolis Diana; entonces, el mural qued6 medio
oculto, con la nueva distribucion ya no se apreciaba.

Con el paso del tiempo y las transformaciones que sufrio6 la
ciudad de México, Mural de Hierro permanecié arrumbado
y sin mantenimiento durante décadas. Hasta que la Uni-
versidad Nacional lo rescat6 como una de las piezas cen-
trales para la exposicion Desafio a la estabilidad. Procesos
artisticos en México, 1952-1967 Motivo por el que Felguérez
consider6 una especie de milagro poder ver su obra en un
museo (Canal 11, 2014: 2:38-3:10).

En palabras de una de las curadoras de la exposicion:

El proceso de traslado fue muy largo... Cuando dijimos 5qué
pieza es importante tener en la exposicién?, pensamos en
la del cine Diana. Contactamos a la familia (duefia del Cine),
vimos la posibilidad de sacar el mural; con trabajo y mu-
chas gestiones, lo logramos. Ha sido un gran rescate. Como
el cine seguia en funciones, tuvimos que trabajar en las
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madrugadas para desmontar el mural que estaba anclado
al muro. Hubo que darle mantenimiento, aunque no estaba
en pésimas condiciones. La pieza es el ejemplo idoneo para
mostrar el modelo de colaboraciones en los 50 y 60, que es
punto clave en la exposicion (Sierra, 2014).

El mural entonces dej6é su domicilio en el inmueble del cine Dia-
na, ubicado en el cruce de avenida Paseo de la Reforma y la calle
Rio Mississippi, para ser trasladado al territorio de Ciudad Uni-
versitaria e integrarse al acervo del Museo Universitario de Arte
Contemporaneo, donde lleg6 para quedarse.

En el material videografico de apenas dos minutos y medio de
duracién, producido por Periscopio MUAC: “Mural de Hierro. Ma-
nuel Felguérez. Reverberaciones: arte y sonido en las colecciones
del MUAC", se muestran momentos de la llegada del mural al
museo, las distintas partes y su descarga y desplazamiento por
gruas y montacargas operados por personal del lugar; también
se registraron momentos de la reconstruccion de la obra, em-
pezando por el gran panel de madera que ahora es su nuevo
soporte y ya no un muro de concreto; se ven detalles del trabajo
de reensamble de la obra en la sala 9 del recinto. Toda la accién
dirigida por un entusiasmado Manuel Felguérez que sigue con
atencion los movimientos de los trabajadores que atienden a sus
instrucciones para subir, bajar, mover y soldar piezas o resanar
partes del soporte o las placas y piezas de hierro.

En el afio 2018, en una entrevista para La Jornada Zacatecas TV, el
maestro explicé la planeacion de su entonces préxima exposicion
en el MUAC y se refiere a las circunstancias actuales del mural
y sus dimensiones: "...Ahi recuperaron un mural del cine Diana,
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de chatarra de 30 metros, ese esta ahi, normalmente esta tapado
con Tablaroca para usar la sala para diferentes autores, pero de
vez en cuando aparece el mural. Por supuesto que mi exposicion
gira alrededor de ese gran mural” (Estrada, 2018, 2:38-3:12).

El artista se referia a la exposicion “Trayectorias” presentada en
la pagina oficial del museo con las siguientes palabras: “Se inser-
ta en el marco de los festejos por los 90 afnos de vida del artista,
figura clave en el desarrollo del arte contemporaneo en México.
Esta exposicion despliega tres momentos creativos que mar-
caron cambios de rumbo dentro de su produccion artistica: los
murales de desecho, La maquina estética y su obra mas reciente’’

El Mural de Hierro —asi como fue una obra creada en su primera
version por un equipo de trabajo dirigido por Felguérez y desti-
nado expresamente para habitar el lobby del cine Diana— volvio
a ser re-armada, vuelta a crear es la misma y otra, ha sido vuelta
a crear; pero de nuevo es el resultado de trabajo en colaboracién
toda vez que ha sido rescatada” o “restaurada’ o “reconstruida’,
digamos que vuelta a ser creada, renovada para una nueva vida.

El Mural:

Mural de Hierro (1961)

Ensamble de chatarra de hierro

Medidas:

285x3.85 metros el armado de hierro

30 X 6 metros con el panel donde esta empotrado
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Reverberaciones: arte y sonido en las colecciones del MUAC
Museo Universitario Arte Contemporaneo

4 de marzo a 6 de agosto de 2017
https://muac.unam.mx/exposicion/reverberaciones

Manuel Felguérez. Trayectorias

Museo Universitario Arte Contemporaneo

7 de diciembre de 2019 a 18 de octubre de 2020
https://muac.unam.mx/exposicion/manuel-felguerez

Imagenes

Fig. 1, Mural de Hierro en la sala 9 de Museo Universitario de Arte
Contemoraneo (MUAC), tomada de https://muac.unam.mx/exposicion/
desafio-a-la-estabilidad

Fig. 2, detalle del Mural de Hierro, tomada de: https://archivo.eluniver-
sal.com.mx/cultura/2014/impreso/-8220ramos-el-pblico-74292.html

Fig. 3. detalle del Mural de Hierro, tomada de: https://www.artespro-
yecta.com/instalaciones-y-murales-de-felguerez-amorales-y-rodri-
guez-sepulveda-reverberan-sonidos/

Fig. 4, Manuel Felguérez con su Mural de Hierro en el Cine Diana,
tomada de:  https://i.pinimg.com/originals/64/88/26/64882651a-
€128e4€69037bd761142453.png

Fig. 5, Manuel Felguérez conduciendo la visita guiada que ofrecié a su
publico para la exposicién Trayectorias, en el MUAC, 27 de febrero de

2020. Fotografia: Gloria Hernandez Jiménez.
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GLORIA HERNANDEZ JIMENEZ
(Ciudad de México, 1968)

SINTESIS CURRICULAR
Comunicéloga, feminista y critica de arte.

Profesora universitaria en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales
de la UNAM. Su trabajo profesional como critica de arte le ha llevado a
vincular historia, comunicacién y arte, una labor que se ha traducido
en articulos, ensayos, investigaciones y conferencias orientadas a ha-
cer visible la participacion social de las mujeres.

Entre 2004 y 2011 colaboré como especialista en critica y feminismo
con el Instituto Mexicano de la Radio IMER. Ha sido asesora en cu-
raduria de arte con perspectiva de género, y gestién cultural, para
Bancomext (1999-2001). asi como para la Coordinadora Internacional
de Mujeres en el Arte COMUARTE-México, en el periodo 2007-2008.

Fue Secretaria General de la Asociacion Internacional de Criticos de
Arte en la seccion México entre 2005-20009.

Ha publicado en periédicos y revistas como: El Financiero, La Jornada,
Debate Feminista, La Correa Feministay en Las Genaras.

Ha escrito y publicado ensayos en libros colectivos:

--"En pos de la conciencia propia”, incluido en Ximena Bedregal (ed.):
Etica y feminismo (1994). México: La Correa Feminista, pp. 50-54.

--"Beatriz Zamora", en EL NEGRO. Obra de la pintora mexicana Bea-
triz. Zamora. CONACULTA. México 2006.

-—"Mujer y sociedad contemporanea’, en Transparentes, publicado
por el Ateneo de Madrid. Espana, 2007.

--‘Muerte de todos. Ofrenda de participaciéon. Una pieza de Eloy
Tarcisio’, en La critica de arte en el contexto de los discursos estéticos
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contemporaneos. Memorias de las segundas Jornadas de Critica de
Arte, organizadas por AICA-México y el Gobierno de Yucatan, México,
en 2009.

--"Teorials) e Historials) Queer”, en Cultura y Género. Expresiones artis-
ticas, mediaciones culturales y escenarios sociales en México, coordina-
do por Elvira Hernandez Carballido y publicado por CONACULTA, 2011.

--"La fotografia como testimonio femenino’, en Revoluciones Feme-
ninas 2010-1910-1810. Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo.
México, 2013.

--"De la inmovilidad. Obra de Eloy Tarcisio™ Catalogo de exposicion.
Galeria Machado Arte Espacio, abril 2017.

Y algunos ensayos en linea: Analogia(s): Escri(ptoPin)tura en palabral(s)
de Lilia Carrilloy Cinco pintoras abstractas mexicanas. Una mirada fe-
minista, ambos en la biblioteca virtual del Museo de Mujeres Artistas
Mexicanas (2009) http.//www.museodemujeres.com/matriz/biblioteca/

Forma parte del Circulo de Investigacion en Comunicacién y Género
en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM.

Ha presentado conferencias especializadas en arte, comunicacion y critica.

Marzo, 2020.
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[
Tacubaya y sus salas de cine

Los primeros anos del siglo XX en México fueron testigos del
nacimiento de salas cinematograficas a lo largo y ancho de la
Ciudad de México.

El barrio de Tacubaya, uno de los mas antiguos, alberg6 algunas
de ellas. La primera fue el cine Cartagena ubicado en la 1° calle
de Independencia 6, mas tarde Marti namero 6, con un aforo de
1508 butacas divididas en dos categorias 1008 para luneta y 500
en lo que se conocia como Galeria. Tenia un total de 1676 butacas
(Morales, 2005, 211).

Figura 1

El triangulo de Tacubaya,

Cartel Cine Cartagena 1915.
Fotografia, Cine silente Mexicano

Un pasaje importante es que este cine fue utilizado para realizar
ceremonias importantes entre las que se cuentan los festejos del
Centenario de la Independencia en 1921.

Otra sala muy conocida en aquel barrio fue el conocido como

cine Primavera, la historia marca su construccién anterior al
Cartagena, mas no su funcionamiento el cual inicié hacia 1915.
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Figura 2

Cine Primavera 1915

Foto: La ciudad de México en el
tiempo (2005)

Entre 1915 y 1927, fueron 5 salas de cine las que abrieron sus
puertas; aunque la proyeccién constante de cintas cinematogra-
ficas se inici6 en 1915 cuando aparecen las primeras carteleras
impresas para la difusion de las funciones. De esa forma, el Cine
Primavera se ubic6 en la calle de Carlos B. Zetina y la calle Pri-
mavera frente al jardin del mismo nombre, su capacidad fue de
475 espectadores dividido en 350 sentados en sillas, 100 en gale-
ria y los restantes en cinco palcos (Morales, 2005, 212).

A su vez, el cine Tacubaya se ubicé en la 1* de Morelos 27: este
espacio era mas grande que el Primavera con un aforo de 490
espectadores, 400 en luneta, 80 lugares en galeria y dos palcos.

El cuarto cine fue conocido como Barragan y se localizé en 8°
de Independencia 170; su capacidad exacta no se conoce; sin em-
bargo, se sabe que sus duenos lanzaban su oferta declarando
‘venimos animados con las mejores intenciones para satisfacer
al culto y distinguido publico de esta colonia y ofrecer desde hoy,
no omitir gasto ni sacrificio alguno, a fin de presentar las mejo-
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res producciones cinematograficas y los estrenos mas recientes
en los teatros de New York y Paris” (Morales, 2005, 213).

Figura 3 Figura 4
Cartel Cine Barragén Fachada Cine Barragéan
Foto: Cine silente Mexicano Foto: Cine silente Mexicano

Por ultimo, el cine Hollywood abri6 sus puertas en la 7° calle de
General Cano namero 920 con un aforo desconocido; no obstan-
te, se tienen datos de que sus carteleras aparecieron desde 1926.
En pocos anos, Tacubaya pasé de ser entonces una provincia
cercana a la Ciudad de México, a parte de ésta.

Pero, Scual era la funcién basica de las salas de cine y su conso-
lidaci6n a lo largo de los anos?

Este tipo de salas fueron pensadas para el espectador, por lo que
su construccion resultaba un reto donde debian ofrecer decora-
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ciones atractivas, lobbies impresionantes donde hacian que el
publico hiciera suyo el espacio ademas de disfrutar una pelicula.
En 1929, el arquitecto Juan Segura concluia el edificio Ermita
ubicado en un espacio conocido como el triangulo de Tacubaya
que dividia la avenida Jalisco de avenida Revolucién.

En dicho edificio, en 1936, abrié sus puertas el cine Hip6dromo
Condesa.

Figura 5
Cine Hipédromo dentro del edificio
Ermita. Foto: Cine silente Mexicano

Algunos anos después, el arquitecto Juan Sordo Madaleno cons-
truyo el cine Ermita que se inauguroé en 1950.

Figura 6
Cine Ermita, Cuadernos de
Arquitectura 34, UNAM, México
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En su construccion, se logré que el juego de volumenes, en con-
junto con un gran ventanal en la fachada para ingresar, asi como
el concepto de terraza lo que creaba un mezzanine que invitaba
al publico a permanecer ahi mientras iniciaba la funcién. Todo
esto logr6 que todos los espacios y remates visuales usados des-
embocaran en un cuerpo de escalinatas, lo que lograba una in-
tegracion arquitecténica importante para su época, pues en ello
se conjugaba el diseno y la funcionalidad del espacio.

Su importancia estriba en que forma parte de una serie de cons-
trucciones de salas cinematograficas que propusieron el uso de
los espacios integrales, para lo cual se otorgaron amenidades
que los cines anteriores no habian ocupado ni visto como un
centro importante de reuniéon de los espectadores.

El interior de la sala fue decorado con un mural de gran tamano
de Xavier Guerrero, el cual proyect6 su solucion a partir del mo-
mento plastico que se vivia en esa época y de sus conocimientos
en el uso de los materiales al cual dedicaré un inciso amplio en
lineas posteriores.

Figura 7
Fotografia interior
cine Ermita.
Fotos: Guillermo
Zamora en Juan
Sordo Madaleno
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Fotografias interior cine Ermita.

Figura8y9
Fotos: Guillermo Zamora en Juan Sordo Madaleno
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Figura 10y 11

Fotografias interior cine Ermita.
Fotos: Guillermo Zamora en
Juan Sordo Madaleno
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II
Xavier Guerrero

Pensar en la “escuela mexicana” de pintura sin la presencia de
Xavier Guerrero resulta una tarea dificil de comprender pues su
constante figura y apoyo a sus companeros lo convirtio en parte
toral de la historia del arte en Latinoamérica.

Guerrero trabajoé en innumerables proyectos en colaboracion,
entre otros, con Roberto Montenegro en el Colegio Maximo de
San Pedro y San Pablo; con Diego Rivera y Siqueiros en los mura-
les de la Escuela Nacional Preparatoria, hoy Antiguo Colegio de
San Idelfonso, asi como en los murales de la SEP y en la excapilla
y oficinas administrativas de Chapingo, entre otras obras.
Considerado un artista importante, poseedor de grandes cuali-
dades en el quehacer plastico, Justino Fernandez lo plantea asi:

[..] fue uno de los primeros en investigar y hacer expe-
rimentos técnicos, mas, por desgracia para el arte, estas
actividades y otras de caracter politico principalmente ale-
jaron a este artista, dotado de excelentes cualidades, de la
pintura mural [..]

De fino temperamento, parece que Guerrero tiene mayor
éxito en sus cuadros de caballete, pues sus murales, si bien
inteligentemente concebidos adolecen cierta debilidad. no
obstante sus formas monumentales. En los Gltimos tiem-
pos sus obras de caballete son de un exquisito refinamien-
to en el dibujo y en la técnica, y su Autorretrato (1947, en
color sanguineo, es fuerte y revela el fino dibujante que
hay en Guerrerol..] (1994. 91-92).

Quiza su obra mural mas acabada sea la que ejecuto en el cine Er-
mita, en Tacubaya, D.F. en 1950, en donde se percibe su sentido del
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dibujo, su capacidad de proyeccion en espacio de gran tamano, su
desarrollo narrativo, ademas del empleo de materiales y técnicas
novedosas con gran acierto al arriesgarse a la experimentacion.
Es su conocimiento de las técnicas, su refinamiento formal y un
cierto eclecticismo lo que caracteriza la obra de Guerrero (Fer-
nandez, 1994).

A principios del siglo XX, Guerrero tuvo un papel fundamental
dentro del muralismo mexicano, considerado erréneamente por
algunos como un ayudante de Diego Rivera.

Fue integrante del proceso de la primera etapa del muralismo:;
colaboro6 en diferentes momentos en el enriquecimiento y apor-
tacion para la preparacion de los muros, incorporando como in-
grediente importante la baba de nopal mezclada con otros mate-
riales, lo que funcionaba como aglutinante y, con ello, logré una
imprimatura con un acabado de alta calidad: todo esto debido a
su conocimiento previo y su experiencia dentro de su quehacer
familiar dedicado a la restauracion y decoracion.

Siqueiros lo describi6 asi:

Mas que un artista de las bellas artes era un obrero de la
pintura practica, un investigador, un estudioso de materia-
les autoctonos, un descubridor de puntos de referencia tra-
dicionales. Buen caminante, recorria las mas remotas re-
giones del pais, desentranando secretos plasticos. Era a la
vez, el obrero y el cientifico de nuestro grupo (Charlot, 1985).

El desarrollo de su obra plastica no fue poca; sin embargo, sus
produccion en obra de caballete es mucho mas numerosa. No
obstante, los proyectos que culminé permitieron reconocer su
capacidad de sintetizar en una simplicidad de trazo donde lo
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mexicano, segun palabras de Rivera, era indiscutible alejandose
con ello de lo pintoresco, de lo arqueolégico.

Sus temas fueron diversos y su capacidad de composicion se
considera notable.

De nifo, su vida estuvo abrigada por un entorno provinciano
donde el descontento y el entorno politico-social de donde crecio6
pareceria dar pie a su inclinacién hacia la politica de izquierda.
En 1923, con el lanzamiento del Manifiesto del Sindicato de Obreros
y Técnicos, Pintores y Escultores, titulado “Declaracion politica y
estética” incursionaria de modo formal como segundo vocal y con
ello inici6 una cruzada estético-ideologica dentro de nuestro pais.
Un ano después, apareci6é El Machete una publicacién quincenal
cuyo responsable era Guerrero.

Un tono combativo, radical y con criticas antifascistas y en con-
tra del imperialismo fueron las lineas abordadas; con ello, se lo-
gro plasmar los sentimientos en contra de aquellos que se ale-
jaran de un pensamiento basado en los ideales de la Revoluciéon.

Los temas para su publicacién versaron en la lucha de clases, la
explotacion del pueblo y la critica feroz hacia la alta burguesia;
a la par. Guerrero continuaba su trabajo plastico donde realizo
innumerables grabados y una vineta la cual apareci6 en cada
publicacion de EI Machete.

Guerrero tuvo innumerables obras publicadas, ademas de una
continuada carrera dentro de la pintura monumental.

En 1929, viajo a la URSS donde radic6 por 4 afos; mientras, de-
jaria en México una relacién amorosa con Assunta Adelaide
Luigia Modotti, mejor conocida como Tina Modotti, la cual se
vio interrumpida por un amor entre Julio Antonio Mella y Tina,
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Figura 12
Hoz, estrella y martillo que aparece en todos lo numeros del periodico EI Machete

Figura 13

Tierray libertad
[“Homenaje al General
Emiliano Zapata en el
aniversario de su muerte”],
en El Machete,

México, D.F, 1924
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cuando Guerrero se encontraba en aquel pais, situacion que le
doleria profundamente.

Sin embargo, su estancia en la URSS le permitié conocer a di-
versos companeros de lucha; entre ellos a Clara Porset, artista y
disenadora cubana reconocida como importante defensora de la
creacion bajo el concepto de artesania tradicional, e importante
representante del Modernismo. Ella se convirtié en su segunda
pareja sentimental con quien viviria el resto de su vida.

Xavier Guerrero, en 1910, realizé su primera obra mural de 300
m? para el Palacio de las Vacas, actualmente conocido como Co-
legio Vasco de Quiroga, en Guadalajara, Jalisco.

Su ejecucion verso alrededor de temas biblicos, escenas campes-
tres, bodegones y escenas romanticas, alegorias, cenefas y paisajes.
En 1913, pint6 La Resurreccion en un plafon del Hospital de San
Camilo en la capital de Jalisco. (Villareal, 2017).

En 1925, en conjunto con Amado de la Cueva y David Alfaro Si-
queiros, realizé diversas decoraciones en la casa del gobernador
José Guadalupe Zuno; en esta residencia, Guerrero decoré plafo-
nes, pisos, una banca y la entrada principal.

De 1921 a 1952, su labor como muralista logré 10 obras mas, con-
siderada entre ellas la mas importante la realizada junto con Si-
queiros en el vestibulo de la escuela México ubicada frente a la
Plaza Héroes de Iquique, en Chillan, Chile.

e 1921 Signos Zodiacales un mural al temple de 20 metros cua-
drados.
Pintado en la ctpula de la capilla del ex Colegio Maximo de
San Pedro y San Pablo, Correo Mayor y Mina, México, D.F.

e 1923. Busqueda de la mexicanidad en el arte, fresco de 40 me-
tros cuadrados.
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Realizado para decorar el techo y muro de lo que fue la re-
sidencia del director de la Escuela Nacional de Agricultura,
Chapingo, D.F!

e 1923. Motivos mexicanos, temple de huevo un mural de 30 me-
tros cuadrados.
Esta obra fue pintada al temple en la casa del licenciado José
Guadalupe Zuno en Avenida del Bosques en Guadalajara, Jalisco.

e 1935. Los elementos de la naturaleza; la apropiacion capitalista
de la riqueza; las luchas sociales; Precursores revolucionarios
mexicanos; La Revolucion y la ciencia duefia de los elementos
al servicio del hombre.
Este es un fresco de 60 metros cuadrados pintado en las ins-
talaciones del Edificio SUTAJ en Guadalajara, Jal.

e 1941-1943. Amistad entre México y Chile, fresco de 20 metros
cuadrados.
Esa obra es un fresco en el techo del Club Social Aguirre Cer-
ca de los Trabajadores del Hip6dromo, Santiago de Chile.

e 1941 -1943. Vestibulo de la Escuela México en Chillan Chile,
fresco (Suarez, 1972).

e 1950. El dia y la noche, en el Cine Ermita. Av. Revolucién 67,
México D.F.
Oleo sobre aplanado. Mural de 300 metros cuadrados. Esta obra
fue realizada en 2 secciones: 150 metros cuadrados de cada lado,
en 6leo sobre un aplanado con incisiones rellenas con fosforo.

e 1952. Las pensiones para el pueblo, Piroxilina sobre cemento.
12 X 4 metros.
Elaborado en el Multifamiliar Benito Juarez en la calle de Ja-
lapa y Antonio M. Anza, México, D.F.

1 Esta obra fue desprendida con la técnica del Srappo por restauradores
del Centro Nacional de Conservaciéon de Obras Artisticas ddel Instituto
Nacional de Bellas Artes cuando el edificio fue demolido.



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

e 1952. América, relieves en 6leo, piroxilina y colores fluorecen-
tes 25 metros cuadrados.
Esta obra se cre6 en una residencia particular del abogado
José de Jesus Lima, en la calle hornito en Cuernavaca, Morelos.
e 1952. Morelos, piroxilina sobre aplanado 3 x 2.3 metros cua-
drados.
Esta fue su ultima obra de gran formato para la Escuela Gran-
ja EI Amate, en Cuernavaca, Morelos.

111
De Chillan al cine Ermita

En enero de 1939, la Republica de Chile sufrié6 un devastador te-
rremoto donde murieron mas de 30,000 personas; Chillan, pro-
vincia del centro de Chile, quedaria destruida.

México, en un gesto solidario, donaria un edificio escolar el cual
seria decorado por Xavier Guerrero y David Alfaro Siqueiros, re-
cordemos que este ultimo se encontraba en prisién y, mediante
una gestion con el consul de Chile en México, Pablo Neruda, seria
enviado a aquella provincia.

Guerrero decor¢ la entrada del recinto con una extension de 400
metros donde los temas abordados fueron: la mujer en la socie-

Figura 14

Vestibulo, Escuela
México en Chillan, Chile.
Consejo de
monumentos, Chile
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Figura 15
Vestibulo, Escuela México en Chillan, Chile.
Consejo de monumentos, Chile

dad. la hermandad, reconstruccion y esperanza de los pueblos
(La Discusion); Siqueiros, a su vez, pinté su famosa obra Muerte
al Invasor, considerada una de las mas importantes del pintor.

En algtin momento, Maria Izquierdo, pintora mexicana y amiga
de Xavier Guerrero, escribié un articulo en la revista Hoy nime-
ro 282 alrededor la labor de Guerrero en este mural; en sus pala-
bras, ella consider6 estas las mejores obras hasta ese momento
realizadas por Guerrero (Coronel et al. 2012, 253).

El temple, temple de huevo, fresco, 6leo sobre aplanado, piroxili-
na sobre cemento, 6leo, piroxilina y colores fluorescentes fueron
algunas de las técnicas utilizadas por Guerrero para realizar las
diferentes obras de gran formato.

Su matrimonio con la disenadora cubana Clara Porset y la relacién
profesional que ella sostenia con diversos arquitectos importantes
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como Mario Pani, Luis Barragan y el arquitecto Juan Sordo Mada-
leno, seria la razén por la que Guerrero fue invitado a decorar las
paredes del interior del cine Ermita, construido en el barrio de Ta-
cubaya en 1950, ubicado en Av. Revolucién esquina Antonio Maceo.

La realizacion de este mural —durante el periodo presidencial de
Miguel Aleman (1946-1952)— coincide con la fundacion del Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes, creado con fines claros y definidos,
con autonomia en la toma de decisiones y de los destinos de los
fondos monetarios para la realizacion de proyectos artisticos.
Ello marcé, en palabras de Jorge Alberto Manrique (2007), la cul-
minacién - en términos de aceptacién y reconocimiento— del ci-
clo de cultura nacionalista” momento en el que la pintura mural
y la Escuela Mexicana fueron piezas medulares.

Hasta este momento, la trayectoria de Guerrero era extensa y su
vida transcurria desde el inicio del muralismo mexicano hasta
los embates de nuevas discusiones alrededor del arte.

Asimismo, su proceso creativo también habia evolucionado y
sus trazos llevaban nuevas narrativas acorde con el momento
por el que la plastica mexicana transitaba.

La llegada de Mathias Goeritz, la visita de Henry Moore, asi como
las creaciones de nuevas galerias en la ciudad sin olvidar el ir y
venir de nuevos exponentes del arte mexicano le permitieron
a Guerrero un espacio de reflexion y creaciéon para desarrollar
una propuesta, a los ojos de todos, diferente para ornamentar
el recinto ofrecido por el arquitecto Sordo Madaleno y que, sin
lugar a dudas, habria tenido alguna injerencia en la tematica que
se pretendia abordar.
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Este mural fue el segundo mas grande dentro de su trayectoria
en obra de gran formato, ademas de llevar su discurso de modo
diferente y acorde con los tiempos vividos en esos anos dentro
de la plastica mexicana.

Su propuesta resulté novedosa y atrapo la atencion del arquitec-
to pues en su proyecto incluia una experimentacién con incisio-
nes rellenas de fosforo que, mezclado con los colores, se conver-
tiria en la parte medular para que el discurso y narrativa de la
obra pudiese ser apreciado al momento de apagar las luces; es
decir, en la obscuridad.

Para Guerrero, crear un mural en 1950 representaba la trascen-
dencia de su obra plastica y la oportunidad de abordar discur-
sos y narrativas diferentes a lo realizado en su primer momento
como muralista.

Decorar 300 metros de muros bajo una concepcion diferente fue
la base fundamental que dio a Guerrero la grandiosa oportunidad
de demostrar sus habilidades plasticas como la experimentacion
inusual de pigmentos involucrados con elementos como el fosforo,
lo cual permiti6é que su apreciacion y disfrute —con luz ambiental
y sin ella—, su visualizacioén por un efecto fluorescente causé una
sorpresa al espectador quien podia apreciarlo en ambos momentos.

Este proceso es imprescindible retomarlo y explicarlo pues sien-
ta las bases del mismo en el concepto fundamental del muralis-
mo ‘La ornamentacion del espacio de acuerdo a su funcion’.

150 metros decorados de cada lado del recinto permitieron a
Guerrero realizar su ultima obra de gran formato en un impor-
tante momento para la historia del arte en México.
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Figura16y 17
Vista lado izquierdo del cine Ermita.

Fotos (Guillermo Zamora)
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Figura18y 19
Vista panordmica y trasera.
Fotos (Guillermo Zamora)

Figura 20

Xavier Guerrero y
Luis Enrique Delano
(Cine Ermita)

Escenas distantes unas de otras, pero con fuerza propia permi-
ten reconocer la capacidad compositiva de Guerrero que conjuga,
en cada una, la expresion, la composicién y la estética de un
pueblo con fuerza e identidad propias.

188
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Figura 21y 22
Xavier Guerrero, De piedra completa, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes

Temas como la mujer, la familia, el trabajo se hacen presente
en una propuesta sumamente austera, pero con la contundencia
plastica de un pintor experimentado.

Figura 23
Xavier Guerrero, De piedra completa, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
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Figura 24
Xavier Guerrero, De piedra completa,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes

Escenas construidas y exquisitamente logradas hicieron del re-
cinto un espacio decorado que correspondia contundentemente
con su tiempo y su arquitectura.
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Figura 25
Xavier Guerrero, De piedra completa,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
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Figura 26
Xavier Guerrero, De piedra completa,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
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Figura 27

Xavier Guerrero,

De piedra completa,
Consejo Nacional
para la Cultura'y

las Artes
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Finalmente, este mural sobrevivio a los embates del proceso y
desaparicion de grandes cines; fue conservado, a pesar de que el
cine en si mismo formo parte de la fragmentacion de las grandes
salas al ser dividido en varias pequenas salas de exhibicion co-
nocidas como Eco-cinemas, formato creado a finales de los anos
setentas para poder competir con los nuevos complejos de cines.
Cercano al ano 2000, cerraria definitivamente sus puertas; por
varios anos, tanto el cine como el mural de Xavier Guerrero es-
tuvieron en espera de un mejor destino.

v
LA RESTAURACION
Un relato personal

El tiempo a veces resulta impredecible y los momentos histo-
ricos se transforman dando paso a la reflexion y a la escritura.

Hacia 2016, tuve la fortuna de poder ingresar al recinto del Cine
Ermita invitada por el CENCROPAM debido a que se iba a realizar
el retiro del mural “El dia y la noche™ de sus muros.

Mi corazoén latia y latia fuerte, era un momento histérico para mi
y para el muralismo mexicano.

Mi corazén temblaba, y fue asi como un sabado llegué por la
manana y volvi a pisar ese cine que visité tanto en mi infancia.

El momento era diferente, su esencia ahi estaba; sin embargo,
algo habia desaparecido. tal vez esa nostalgia de los anos 50.
Miraba hacia todos lados, buscaba aquel olor a palomitas, gazna-
tes y mas; no obstante, entendi que la historia era justa y daba a
este recinto una nueva oportunidad.
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Entrar a ese corredor fue emocionante; esperaba encontrarme
de nueva cuenta con ese mural, asi fue.

En principio, su abandono result6 un ejercicio conmovedor don-
de los recuerdos y la nostalgia se apoderaban de mi esencia.
Minutos después, la emocion de saber que la obra estaba segura
me llen6 de tranquilidad: ver el proceso magnanimo de mis com-
paneros restauradores cuidando cada centimetro de la obra, cada
proceso y tiempo para lograr que el desprendimiento fuera exitoso.

Figura 28 'y 29
Interior del cine
Ermita cerrado.
Fotografia:
Mercedes
Sierra Kehoe
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La meticulosidad centimetro a centimetro daba cuenta del conoci-
miento, de la técnica y del proceso de retiro de la obra, dias y horas
de espera y de cuidado resultaron necesarias para lograr el objetivo.

Figura 30y 31
Murales preparados para ser desprendidos.
Fotografia: Mercedes Sierra Kehoe
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Horas precisas, tiempos calculados, y la obra hizo lo suyo, per-
mitié que se le retirara y se le resguardara para su restauracion.
Subir esos andamios, observar milimetro a milimetro esa obra
en proceso de desprendimiento resulté un asunto importante
para el registro y restauro de una obra importante dentro del
acervo del maestro Xavier Guerrero.

Desprendimiento del mural.

Figura 32y 33
Fotografia: Mercedes Sierra Kehoe
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Su retiro resulté un ejercicio invaluable pues recordemos que
esta obra contiene elementos y substancias utilizadas por Gue-
rrero para su ejecucion no empleadas anteriormente.

Cada elemento, en este caso para su desprendimiento, se convirti6
en motivo de discusioén y evaluacion lo cual se inserta en el terreno
de lo cientifico. Por ello, la importancia de este desprendimiento.
Su proceso result6 un éxito, se traslado un ejemplo en el cuidado
de obras de gran formato.

Ahora, seguiria el segundo momento que contiene, en si mismo,
igual importancia: el traslado.

Figura 34

Murales ya desprendidos
y enrollados.

Fotografia:

Mercedes Sierra Kehoe
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Figura 35
Murales ya desprendidos y enrollados. Fotografia: Mercedes Sierra Kehoe

Figura 36
Traslado al Lobby del cine Ermita. Fotografia: Mercedes Sierra Kehoe
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Figura 37
Traslado al Lobby del cine Ermita. Fotografia: Mercedes Sierra Kehoe

Figura 38
Mural desprendido y extendido en el lobby del cine Ermita.

Fotografia: Mercedes Sierra Kehoe
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El proceso concluy6 y el mural fue trasladado a los talleres del
CENCROPAM, perteneciente al Instituto Nacional de Bellas Artes
para ser restaurado.

Cabe mencionar que la construccién del nuevo complejo Ermita se
encuentra en proceso. Al dia de hoy, por instrucciones del INBA,
fueron conservadas partes fundamentales de la construccién y el
proyecto se desarroll6 con base en estas instrucciones para la pre-
servacion de la memoria y acervo arquitecténico de nuestro pais.

Figura 39y 40

Murales segmentados ya
en el CENCROPAM/INBA
Fotografia: Ivan Alvarado
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Por el momento, los paneles del mural se encuentran atn en las
instalaciones del CENCROPAM en espera de poder ser devuelto a
su espacio de origen.

Figura 41
Murales desprendidos y en proceso de restauracion
Fotografia: Ivan Alvarado CENCROPAM/INBA
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Figura 42
Murales desprendidos y en proceso de restauracion
Fotografia: Ivan Alvarado CENCROPAM/INBA

Afortunadamente, la remodelacién y nuevo concepto lo realiza
el despacho Sordo Madaleno el cual ha cumplido cabalmente
con lo solicitado; prontamente, se espera que el mural de Xavier
Guerrero sea reinstalado en ese mismo sitio. Tal vez en diferen-
te muro, sin embargo, regresara a el sitio donde fue concebido
desde el principio.



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Fuentes Bibliograficas

Alfaro Salazar, Francisco. 2015. Espacios Distantes... Atun vivos; Las
salas cinematograficas de la Ciudad de México. México: Universidad
Auténoma Metropolitana.

Azuela de la Cueva, Alicia. 2013. Antologia de la pintura contempora-
nea 1960. México: Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad
Nacional Auténoma de México.

Cardoza y Aragén, Luis. 1998. Pintura contemporanea de México. Mé-
Xico: Era.

Charlot, Jean. 1985. EI Renacimiento del Muralismo Mexicano. 1920-
1925. México: Domés.

Comisarenco Mirkin, Dina. 2012. “Xavier Guerrero (1896-1974). De Pie-
dra Completa” En Juan Rafael Coronel Rivera y Monserrat Sanchez
Soler, eds., Xavier Guerrero (1896-1974). De piedra completa (México:
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. https:.//www.redalyc.org/
articulo.oa?id=141143973008

De Anda Alanis, Enrique. 2017. Estudios sobre imagen en publicacio-
nes mexicanas del periodo 1920-1970. México: Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México.

La discusion. (s. f) “Murales escuela México". La discusion. http://www.
ladiscusion.cl/murales-escuela-mexico/

Manrique, Jorge Alberto. 2007. Una vision del arte y de la Historia
Tomo IV. México: Universidad Nacional Autéonoma de México,

Suarez. Orlando. 1972. Inventario del Muralismo Mexicano. México:
Universidad Nacional Autéonoma de México.



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

DRA. MARIA DE LAS MERCEDES SIERRA KEHOE

Es doctora en Historia del Arte por la Universidad Nacional Auténoma
de México, sus lineas de investigacion han versado en torno al mu-
ralismo en México, su restauracion y los procesos de investigacion y
divulgacion a partir de las nuevas tecnologias.

Miembro del Sistema Nacional de Investigadores CONACYT.

Actualmente es coordinadora del seminario Imagen y Narrativa en el
arte mural en México

Coordinadora de la publicacion especializada en muralismo “Reflexio-
nes del muralismo en el siglo XXI', en sus versiones digital e impresa.

Ha escrito varios libros sobre la iconografia y sus reinterpretaciones
en el muralismo del siglo XX.

Es miembro fundador y profesor invitado para la Licenciatura en Mu-
ralismo den la Universidad Nacional de la Plata en Argentina.

Mercedes Sierra es Profesor invitado por la Universitat Politecnica de
Valencia, Espafa trabajando para el Centro de Investigacion “Arte y
Entorno” de la propia Universidad.

Ha impartido diversas conferencias a nivel nacional e internacional
acerca del muralismo en México y sus nuevos procesos de interpreta-
cién y divulgacion.

Galardonada con el reconocimiento Sor Juana Inés de la Cruz que
otorga a Universidad Nacional Auténoma de México a mujeres desta-
cadas en su area.



) -
Y

:ﬁS \_S&@ oupe’] AUl [2 Ud Sory OSSQO. :
G Sism\:&% YUYW 9P Jednua [9 OQ&UE@E@OQSE @g%doﬁ uyf ?9..7..,




www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

La paulatina transformacion del cinematografo en una novedosa
devocion moderna, la del entretenimiento en una sala oscura
ante una asombrosa pantalla, fue posible debido a la seculari-
zacion, cuyo proceso arranca en el siglo XIX con la creaciéon de
nuevos cultos: el Espiritu laico cultivado por los poetas moder-
nistas; el Orden y Progreso porfiristas (Monsivais, 2000); la “reli-
gion de la Patria’, proclamada por Justo Sierra desde la Secretaria
de Instruccion Publica y Bellas Artes (Vazquez, 2000); el nacio-
nalismo y el indigenismo entronizados en el muralismo a partir
del Manifiesto de 1923 (Manrique, 2000). Estos flamantes objetos
de adoracion van ocupando lugares perceptibles en las mentali-
dades y son impulsados desde diferentes pulpitos: la filosofia, las
constituciones, la literatura y el arte.

Asi es como, a partir de los anos treinta, primero en la Ciudad
de México y luego en otros centros urbanos del pais, grandes
empresarios crean corporaciones para construir cines de amplia
capacidad allegandose un equipo de profesionales en diferentes
ramas: arquitectos, disefiadores, artistas y técnicos. Por su mo-
numentalidad, se les ha llamado “palacios” y, aludiendo al proce-
so de secularizacion, “templos’, ya que, efectivamente, se cons-
tituyeron como sitios de un nuevo culto (Alfaro y Ochoa. 1998,
18-19). Los espacios religiosos se desacralizaron y dieron cabida
a lugares donde se practicaron otros rituales laicos; los teatros
que habian llevado nombres de santos fueron rebautizados:

el Teatro San Hipoélito, pasé a ser el Cine San Hipélito y luego
el Monumental; el San Rafael se transformé en el Universal;
el San Juan de Letran en el Princesa; el Santa Maria la Redon-
da paso a ser conocido como Isabel; el Ex convento de Jesus
Maria se convirti6 en Progreso Mundial, el atrio de San Feli-
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pe Neri dio nacimiento al Teatro Arbeu y el Ex convento de
San Jerénimo al Salén Fausto (Rosas Mantecon, 2017, 25-26).

En este contexto, surge el muralismo realizado en los espacios
cinematograficos. Resulta necesario el estudio de estas obras
que, por razones diversas, no se consideraron en su momento
dentro del corpus de los murales elaborados en edificios publi-
cos, escuelas, mercados, sindicatos, fabricas y talleres. Empero,
no puede negarse que estas creaciones se derivan de una tradi-
cién de muralismo arraigada en el pais. El objetivo de este arti-
culo es analizar la que decor¢ el vestibulo del Cine Latino, en la
ciudad de México. Esta lleva el titulo de Un hombre latinoameri-
cano y fue creada por el pintor y escenoégrafo Octavio Rios (1920
-?). Lamentablemente, en 2009, fue demolida junto con el recinto
que la albergaba, por lo que, para describirla, s6lo podemos ba-
sarnos en fotografias y en los relatos de quienes la conocieron.

Muralismo en los cines: Suna aberracién ideolégica?

Es indudable que, en México, el gran movimiento artistico del
siglo XX fue el muralismo. Este quehacer monumental de tantos
pintores nacié con una mistica muy clara expresada en el Mani-
fiesto y que, debido a su objetivo didactico, fue avalada por José
Vasconcelos desde la Secretaria de Educacién Publica. De acuer-
do con la clasificacion de Antonio Rodriguez, la primera genera-
cion de muralistas pint6, durante los anos veinte, en edificios pu-
blicos de importancia oficial; la segunda generacion (afos treinta
y cuarenta) intervendria escuelas y mercados (Rodriguez. 1970).

Para Jorge Alberto Manrique (2000), el muralismo mexicano no

se agota en los “tres grandes” porque admite todavia a otros ar-
tistas “‘mas o menos destacados” de la primera generaciéon como
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Xavier Guerrero, Alva de la Canal, Fernando Leal, Fermin Revuel-
tas, Manuel Rodriguez Lozano. No obstante, las obras posterio-
res son el trabajo de epigonos; es decir, seguidores que no han
conservado el impulso genuino de los creadores originales del
movimiento. Ahi encasilla a Juan OGorman, O'Higgins, Gonzalez
Camarena, Alfredo Zalce y a José Chavez Morado. No le parece
necesario mencionar otros nombres.

Después vendria lo que el mismo Manrique llama una “subco-
rriente” de la “escuela mexicana’, la de espiritus finos, lejanos
de la grandilocuencia de los anteriores: Julio Castellanos, Carlos
Mérida, Agustin Lazo, el Corzo Antonio Ruiz y Alfonso Michel.

Contrariamente a las apreciaciones de Manrique, la critica del
siglo XXI ha decidido explorar las obras de otros artistas que
habian permanecido fuera del canon. No obstante, es evidente
que los murales en los cines tuvieron un origen ajeno a los idea-
les del Manifiesto, fueron contratados con temas impuestos por
los empresarios y su primera finalidad fue ornamental. Esto no
significa que los artistas hayan concebido obras triviales o me-
nores, sino que sus murales, inscritos en centros glamorosos
de entretenimiento, no tendrian un significado que el publico
deseara desentranar mas alla del atractivo monumental.

Asimismo, en la construccién de los palacios cinematograficos,
las nuevas demandas arquitectonicas privilegiaron “actualidad,
seguridad y lujo”. El aliento nacionalista e indigenista de la Es-
cuela Mexicana de Pintura quedé pobremente inscrito en los
nombres de algunos cines, los dedicados a los héroes o a la pa-
tria como Hidalgo, Morelos, Juarez, Zaragoza, México, Nacional;
o0 los que homenajeaban la cultura indigena como Maya, Azteca,
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Mitla, Etla, Putla, Yaqui, Huasteco, Tariacuri, Caltzontin, Anahuac,
Xicoténcatl y Cuauhtémoc. Por otro lado, como sefalan Alfaro y
Ochoa: “La interpretacion arquitectonica del color local incorpo-
r6 en los nombres, las fachadas y los interiores de las salas una
lectura hibrida de lo prehispanico y lo colonial y lo barroco, que
a menudo derivo en ejemplos inmejorables del kitsch” (1998, 36).

De este modo, puede afirmarse que el arte mural en las salas
cinematograficas, baluartes de una industria que afianzaba el
capitalismo, dej6 en claro que la ideologia quedaba al servicio de
los grandes empresarios. Aun asi, algunos muralistas de gran
prestigio y dotes como Carlos Mérida, Xavier Guerrero y Manuel
Felguérez participaron en este nuevo proyecto dentro de la ar-
quitectura de las salas gigantes. Otros, desconocidos, como Octa-
vio Rios, dejaron también su huella en la historia de esas grandes
construcciones tan entranables para muchos, sobre todo, cuan-
do se les otorga el valor simbélico de toda una época cuando el
cine guio los afectos de una gran cantidad de ciudadanos avidos
de sonar a través de las historias vistas en la pantalla.

Un pintor desconocido

Existe poca informacion sobre Octavio Rios. Su hermana, Mar-
tha Rios, proporcion6 escasos datos a la investigadora Idoia Leal
Belausteguigoitia (2005). El autor del mural del Cine Latino naci6
en Santa Rosalia, Baja California Sur, el 15 de febrero de 1920. Su
estancia en este pequeno poblado de herencia cultural francesa
no fue muy larga, ya que cuando tenia cinco anos, se mudo con
su familia a la Ciudad de México. No se tienen datos sobre sus es-
tudios profesionales o su experiencia laboral previa a su incur-
sion en el muralismo. La informante mencion6 que fue contra-
tado por la Compania Operadora de Teatros (COTSA), consorcio
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monopolico de William O. Jenkins (1878-1963). Este empresario,
junto con sus socios practicos, Manuel Espinosa Yglesias y Ga-
briel Alarcon, control6 la mayoria de los cines en México entre
1940 y 1960, cuando fue adquirida por el Estado (Paxman, 2017).

Es posible que el desconocimiento de este pintor se deba a que
su trabajo como muralista se circunscribié tnicamente a los
cines. Su hermana declaré que, ademas de la obra Un hombre
latinoamericano (1960), pinté el mural del Cine Cosmos (Ciudad
de México) de titulo y tema ignorados (circa 1948), aunque, en los
circulos de cinéfilos, se hace alusion a la idea legendaria de que
tal mural representaba a Icaro. personaje de la mitologia greco-
latina'. También cre6 el mural del plafon del Teatro Macedonio
Alcala, en la ciudad de Oaxaca, que algunas fuentes registran
con el titulo de EI triunfo del arte (1950). En orden cronologico, le
siguen el diptico Riqueza algodonera (1952), en el Cine Nazas (hoy
Teatro Nazas), en Torredn, Coahuila; asi como tres murales de
titulo desconocido firmados en el mismo afio (1952), en el Teatro
Principal Ricardo Castro (antes Cine Principal, hoy Teatro Ricar-
do Castro). Es decir, su produccion conocida hasta ahora en el
arte monumental fue de siete murales.

Podemos observar que Octavio Rios tuvo resultados favorables en
su participacién en la empresa COTSA, pues se le contraté repeti-
damente durante los afios que esta compania fue privada. El joven
pintor entregaria su primer trabajo, el del Cine Cosmos, cerca de
llegar a los treinta afos; el ultimo que se le conoce, el del Cine Lati-
no, lo realiz6 cuando tenia cuarenta. En la época en que la empresa

1 Pueden revisarse los comentarios al respecto en la pagina de Facebook:
iCacaroool, los viejos cines de la Ciudad de México.
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pas6 a manos del gobierno, como puede deducirse, el artista dejo de
producir murales, pues su hermana reporté sélo los mencionados.

Una mirada general a los trabajos de Rios muestra una forma-
cién clasica del pintor en el dibujo anatémico, la composicion,
el color y la iluminacion. En cada una de sus obras incluye la
figura humana, que demuestra el equilibrio de las proporciones
y de las lineas direccionales para crear tensién y movimiento.
Su apropiacion de las diferentes técnicas se percibe en etapa de
adiestramiento, quiza atn con una utilizacién rigida que no le
permite mostrar mayor libertad en sus creaciones.

En el mural EI triunfo del arte (1950), del Teatro Macedonio Alcala
(fig. 1), el artista hace la representacion de las musas que circulan
alrededor de la fuente Castalia, localizada en Delfos, el santua-
rio dedicado a Apolo. El tema tiene que ver con la arquitectura
porfiriana del inmueble, construido en estilo renacentista con
motivos griegos como ornamentacién. Por ejemplo, en el telén
aparecen el Partenén y el Monte Parnaso y el carro de Apolo ti-
rado por cuatro caballos (Sic Mexico, s. f). Este mural logra crear
eficientemente el movimiento en equilibrio radial. De la misma
manera, el juego de intenciones lineales hace que las musas se
perciban flotantes y volatiles en el espacio bidimensional en for-
ma de herradura.

Por otro lado, el mural Riqueza algodonera (1952) es un diptico
de 12 x 4 m, realizado con pintura de aceite mate, sobre muro
tiroleado. Los dos paneles que lo conforman estan separados por
una fuente. Esta obra se localiza en el vestibulo del Teatro Nazas
en Torreén, Coahuila.
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Figura 1
Octavio Rios,
El triunfo del arte (1950)2

Segun la investigadora Idoia Leal Belausteguigoitia, el inmueble,
llamado entonces Gran Teatro Cine Nazas, se inaugur6 el 29 de
noviembre de 1952 y funcion6 hasta que el empresario Ricardo
Salinas Pliego lo compré en la década de los ochenta. A partir
de ese momento, cay6 en el abandono. En los noventa se utilizo
como sala de cine para adultos hasta que fue cerrado.

2 Crédito fotografico: reprografia de Carina Pérez (2019, septiembre 4), Tea-
tro Macedonio Alcala: joya arquitectonica (Pérez, 2019).
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En 2004, la edificacion tan significativa para la comunidad y para
la historia de la ciudad tuvo la suerte de contemplarse para un
proyecto de restauraciéon donde participaron: el gobierno estatal,
durante la gestion del gobernador Enrique Martinez y Martinez;
el gobierno municipal, al frente de José Guillermo Anaya Llamas,
y un patronato constituido por empresarios representados por
Eduardo Tricio Haro.

Para la restauracion del mural, se comisiono al artista José Mén-
dez. Lamentablemente, este pintor murié durante el proceso, por
lo que la tarea fue terminada por Carola Sanchez Anivarro?

Figura 2
Octavio Rios, Riqueza algodonera (1952). Muro izquierdo.

(Fotos: Julian Parra, 2021)

3 Toda la informacion sobre el mural Riqueza algodonera y sobre el Teatro
Nazas fueron tomados de Leal Balausteguigotia (2005, 121-122). El dato de
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Octavio Rios, Riqueza algodonera (1952). Muro izquierdo.

Figura3y 4
(Fotos: Julian Parra, 2021)

la medida del mural fue proporcionado por la misma investigadora en
correo electrénico del 16 de octubre de 2020.
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Figura5,6y7
Octavio Rios, Riqueza algodonera (1952). Muro derecho.

(Fotos: Julian Parra, 2021)*

4 Agradezco a la investigadora Idoia Balausteguigotia por haber gestionado
la ejecucion de las fotografias de Julian Parra para este trabajo.
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El tema, elegido por COTSA, habla de la actividad agricola del al-
godon en la zona lagunera. En esta obra, resalta el contraste del
fondo negro con las figuras humanas: diez mujeres, tres hombres
y un nino. Sobresalen los colores llamativos de las faldas y los
mantos de las féminas. Resalta también el uso del color blanco
para crear iluminaciéon en los trabajadores del algodon y en el
puente sobre el rio Nazas. Estas figuras parecen flotar en el tercer
plano de los dos paneles y representan, por un lado, la actividad
agricola; por el otro, la vocacién modernizadora de la ciudad de
Torreon. Es interesante ver como el pintor usa lienzos como ro-
pajes de las figuras femeninas en una alusion clara a los textiles
que se crean a partir del algodén. Leal Belausteguigoitia encuen-
tra en los personajes de la mujer y el nifio retratados en el panel
izquierdo “una alegoria de Torreén, una ciudad joven, protegida,
resguardada, al amparo de la monumental mujer: madre tierra,
madre agricultura, madre campo. madre naturaleza” (2005, 124).

Siguiendo la revision de los murales de Rios, en el Teatro Ricardo
Castro se encuentran dos en los costados de la sala y otro, en
las oficinas. El investigador Pedro Nunez Lopez apunta que estos
murales fueron elaborados “en grisalla en color mamey con pig-
mentos de tierra con un tono monocromatico” (2020). Para una
descripcion mas técnica, podria determinarse que estas obras
son sanguinas o sinopias, lo cual puede hacernos pensar que los
murales, por alguna razoén, podrian haber quedado en una pri-
mera fase del proceso? Uno representa la explotacién minera del
Cerro de Mercado, famoso por su abundancia de hierro; el otro

5 Las sinopias pueden llegar a tener un buen nivel artistico, por lo que
se les podria dar la calidad de obra terminada: “La sinopia monocroma,
aunque quede cubierta con la capa final de mortero, es imprescindible
para el artista como guia para ejecutar la pintura y facilita una idea muy
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narra la caida de un meteorito que formoé el Cerro de Mercado,
segin una leyenda regional. El meteorito es personificado en fi-
guras humanas masculinas que descienden de manera vertigi-
nosa anudados en una rafaga incandescente.

Por otro lado, el mural ubicado en las oficinas representa la figura
de un hombre de complexi6n atlética cayendo desde las alturas. De
acuerdo con la investigacion de Nuriez Lopez (2020) este ultimo fue
hecho s6lo como muestra del trabajo que se realizaria en la sala y.
en efecto, puede observarse que la imagen ahi representada es un
detalle del mural del meteorito. Como puede apreciarse (fig. 8.9 y
10), debido a la técnica utilizada, los tres murales basan su estética
en la iluminacion y en el movimiento. Cabe senalar que el artista
muestra predilecciéon por pintar figuras en vuelo y movimiento,
sean las musas de El triunfo del arte o el meteorito humano y la

Figura 8
Octavio Rios.
Explotacion
del Cerro

de Mercado
(1952)

(Foto de
Salvador
Escalier Triana,
2021)

aproximada del resultado final, por lo que se ha pensado que también se
realizaban para que los mecenas pudiesen ver el proyecto casi completo
antes de ser ejecutado” (Alegre et al. 2011, 180).
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Figura 9
Octavio Rios.
Meteorito.
(1952)

(Foto de
Salvador
Escalier Triana,
2021)

Figura 10
Figura
descendente.
(1952).

(Foto de
Salvador
Escalier Triana,
2021)8

6

Agradezco el apoyo del periodista Geraldo Rosales, quien desde Durango
gestiond la obtencion de las fotos presentadas en este articulo, asi como
la informacién proporcionada por Pedro Nunez Lépez sobre la historia

del teatro y de los murales.
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figura descendente de los murales del Teatro Ricardo Castro. Este
dato es importante porque puede considerarse un antecedente del
mural de Un hombre latinoamericano, del Cine Latino.

Con excepcion del mural del Teatro Macedonio Alcald, podria de-
cirse que los murales de Octavio Rios descritos tienen como ob-
jetivo narrar acontecimientos que los empresarios eligieron para
vincular los recintos a la identidad del lugar donde se encontra-
ban los cines. Aunque la intencién es ornamental, cabe la posibi-
lidad de un resultado didactico, sin ideologia expresa, en los es-
pectadores. El artista utiliza escasos elementos iconograficos, sin
complejidad en la composicién, pero logra con efectividad crear
ambientes sensoriales diferentes. En el Teatro Nazas, con un tono
contemplativo y una visién un tanto artificial remite al especta-
dor a un ambiente natural idilico con la presencia de la moderni-
dad:; en el Teatro Ricardo Castro. consigue ensalzar la laboriosidad
de los trabajadores —sin asomo de sentimientos de opresion por
lucha de clases— y hace patente, por otro lado, el dramatismo de
un fenémeno natural. De cualquier modo, Rios demuestra sus ha-
bilidades artisticas en obras sensibles que pueden ser atractivas
en un lugar destinado a disfrutar del séptimo arte.

El Cine Latino

Ubicado en el numero 296 del Paseo de la Reforma, el Cine Latino
fue un sitio emblematico de entretenimiento para los cinéfilos,
quienes, aprovechando la ubicacién privilegiada del inmueble,
disfrutaban de la Zona Rosa de la Ciudad de México después de
una funcién. Este cine forma parte de las construcciones que
se integraron a corredores trascendentes en la configuracion de
la ciudad. Segun Alfaro Salazar y Ochoa Vega, “... el Paseo de la
Reforma logré6 consolidarse como arteria comercial y de oficinas
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hasta las décadas cincuenta y sesenta; [..] su desarrollo como
corredor urbano implic6 un escaparate para la arquitectura con-
temporanea de la ciudad” (1995 11).

El proyecto lo realizaron el arquitecto Carlos Vergara O. y los in-
genieros Gabriel Romero y Guillermo Salazar, como podia verse
en la placa ubicada a la entrada del cine (fig. 11). El edificio inici6
su construccion en el afio de 1942, pero su inauguracion ocurrio
el 28 de abril de 1960. con la proyecciéon de la pelicula Salomén y
la Reina de Saba (1959), del director King Vidor, con los actores Yul
Brynner, Gina Lollobrigida y George Sanders y una produccion
de Edward Small para United Artists. La pelicula dur6 en carte-
lera siete semanas (Amador y Ayala, 1986, 21).

Figura 11
Mencion de arquitecto e ingenieros de la obra.
(Foto de José Mondragon, 2009)
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En la revista International Projectionist, se consignan datos in-
teresantes sobre las caracteristicas de este cine: fue el primero
de seis recintos en México que utilizaron el procedimiento de
proyeccion llamado Dimensién 150, una innovacién tecnologi-
ca que “abarca tanto el sistema fotografico como el sistema de
proyeccion; creando ambos sistemas combinados imagenes muy
aproximadas a la condicién de la vision humana para la mayo-
ria de los espectadores.” Contaba con 1871 butacas, una pantalla
curva de pared a pared, de 90 x34 pies, proyectores y sonido
Cinemeccanica de 35/70 mm, lamparas Ashcraft y rectificadores
Kneisley. (fig. 12).

Por haber sido proyectado tempranamente, conservo soluciones
arquitectonicas de la década de los cincuenta como la construc-
cién de dos niveles, luneta y anfiteatro, que ya no correspondia
con los usos de 1960. Otras caracteristicas como el poértico, el
numero de butacas y el vestibulo de doble altura, lo hermanan
con los cines monumentales de los anos treinta y cuarenta, pero
sin incluir la abundante decoraciéon que prevalecia en aquella
época dorada. En cambio, el toque de modernidad se lo dio el
estacionamiento propio, espacio que se incluy6 en cines poste-
riores (Alfaro y Ochoa, 2010).

Las letras CINE LATINO lucian sobre la marquesina. Ademas
del equilibrio que proporcionaba la forma rectangular de la fa-

7 “El sistema fotografico emplea camaras de 65 mm y una nueva serie de
lentes cuyo campo de visién flucttian entre unos cuantos grados y un
maximo de 150 grados. El sistema de proyeccion usa proyectores comu-
nes de 70 mm, los lentes de proyeccién rectifican levemente la imagen
para permitir la proyeccion libre de deformacion, sobre la pantalla con-
siderablemente curva’ (Villegas, 1967).
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1 Mevios Cify Firsi Dimension 150 Theatee:

De Luxe 1,871-Seat Cine Latino D-150

A
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Figura 12 Figura 13
Publicacion de la revista Reproduccion en la revista
International Projectonist® Eco Cinematografista.®

(Foto de José Mondragon. 2021)

chada, las cuatro columnas que sostenian el pértico daban una
impresion visual de estabilidad. Las fotos rescatadas muestran
que desde la altura de la banqueta se alzaba una escalinata, con
barandales de laton. que conducia al acceso de vidrieras. (fig. 14).

8 Foto tomada de la pagina Cinema Treasures. Recuperado de Cine Latino -
Mexico City - Cinema Treasures.

9 Enlarevista de Eco Cinematografista de noviembre-diciembre de 1968, se
reproduce una de las fotografias y la informacién traducida.
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Figura 14
Acceso al Cine Latino.
(Foto de Nelly Rodriguez Tobdn, 2008)

De acuerdo con la descripcién del senor José Mondragon, exis-
tian dos taquillas, una a cada lado de la escalinata. Una de ellas
se utilizaba entre semana y la otra, durante los fines de semana.
También en esta parte, junto a las taquillas, habia una vitrina
para la publicidad y justo sobre ella estaba una placa con los
nombres del arquitecto e ingenieros, asi como un emblema de
la Compania Operadora de Teatros, que era un aguila sobre un
mundo, en una lamina de carton plastificado. (fig. 15). De la misma
manera, en esta seccion de entrada, aproximadamente a unos
cuatro metros de altura, se encontraba una imagen plateada de
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la comedia y la tragedia. (fig. 16). Dentro del edificio, junto a la ta-
quilla de la derecha, se localizaba una oficina grande ocupada por
el administrador del cine; junto a la taquilla de la izquierda esta-
ba la oficina del sindicato ocupada por el jefe de los empleados.

"ROBIEDAD. D

Figura 15

[A. OPERADONA | e
DE BEATROS.

entrada del

Cine Latino

(Foto: José

Mondragon,
2009)

Figura 16
Imagen de
la comediay
la tragedia.
(Foto: José
Mondragon,
2009)

2003/8423
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Siguiendo con las apreciaciones del senor Mondragén, en el ves-
tibulo de doble altura, lo primero que veia el visitante era el
enorme mural de Octavio Rios, de aproximadamente 8 metros
de alto por 6 de largo. el cual se levantaba a 3 metros del piso.
Justo en ese espacio se encontraba la dulceria y, a ambos lados,
habia puertas que conducian al area de luneta. Dentro de Ia sala,
existian dos salidas de emergencia sobre las cuales aparecia un
croquis del recinto. (Fig. 17).

Figura 17
Sefial en la salida de emergencia del Cine Latino.
(Foto: José Mondragon, 2021)

Habia dos escaleras que conducian al area del anfiteatro. Estas na-
cian a un costado de cada una de las puertas de entrada a la sala
principal. Subiendo por esas escaleras, se podian encontrar los sani-
tarios de mujeres (al lado derecho) y de hombres (al lado izquierdo).
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El estacionamiento era subterraneo, de un solo nivel, abarcaba
toda la planta del edificio, de calle a calle. En esa area estaban
instalados una planta de luz y los controles eléctricos del edifi-
cio. El espacio era suficientemente amplio para estacionar apro-
ximadamente 250 automoéviles, que entraban y salian por la calle
Estrasburgo, a espaldas del cine.

Algunos testigos recuerdan que, en la primera época del cine,
frente a la enorme pantalla habia tres fuentes danzarinas que
eran todo un espectaculo, las cuales fueron retiradas en una re-
modelacion del cine, realizada a mediados de los sesenta o prin-
cipios de los setenta, segtin las indagaciones entre personas que
lo recuerdan. Sin las fuentes, se instalaron unas cortinas azules
delante de la pantalla y se dot6 al cine con proyectores de 70
mm; otros aficionados cuentan que estaba equipado para exhibir
peliculas sensurround como Terremoto (1974)° En todo caso. el
cine fue el espacio donde un gran sector de la poblacién asisti6
a estrenos, premieres y muestras internacionales. Un lugar me-
morable porque se cruzé en las historias de muchas personas
que ocuparon sus butacas para olvidar un momento su rutina.

En 1993, el cine fue vendido a la iniciativa privada. El empre-
sario Alberto Saba Rafful, asociado con Ricardo Salinas Pliego.
quedo a cargo de éste y otros cines mas de la metropoli. A par-
tir de este afo, la nueva vision empresarial empez6 a hacer los
cambios pertinentes para tener rendimientos a partir de esta
compra. Segun el sefior José Mondragoén, las estrategias fueron,
entre otras, reducir el personal al 50%, rentar los recintos para

10 Comentarios diversos de los miembros de la comunidad de Facebook,
iCacaroool, los viejos cines de la Ciudad de México.
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diversos fines, convertirlos en tiendas y dividir la sala grande
en salas mas pequenas y asi ofrecer carteleras multiples. Este
fue el caso del Cine Latino, que fue fraccionado en tres salas.
No obstante, aun con esta nueva fisionomia, sigui6 albergando a
la Muestra Internacional de Cine hasta el afno de 1995, luego de
que el Cine Roble cerrara por las afectaciones sufridas durante el
terremoto de 1979.

En 1997, el Cine Latino cerré definitivamente. Alfaro Salazar y
Ochoa Vega, argumentando la importancia del recinto como
sede de esta importante muestra, apuntaron:

Por esta razén proponemos que se recupere la sala Gnica
-al estar fragmentada actualmente en 3- y que sea des-
tinada a los grandes estrenos de la cinematografia mun-
dial. ademas de volver a ser el recinto espectacular que un
evento como la citada muestra requiere (1997, 192).

La propuesta anterior habria llevado a la conservacién de un
patrimonio cultural y artistico, pero la decision fue demolerlo a
partir de noviembre de 2009, sin salvar al mural de Octavio Rios.
En el ano 2015, inicié una nueva época con la construccion de la
Torre Reforma Latino, un proyecto ideado por el empresario Moi-
sés Saba Masri, hijo de Alberto Saba Rafful, quien lamentable-
mente no logré ver su objetivo realizado porque murié cuando
su helicoptero se desplomo6 en su trayectoria del aeropuerto de
Toluca a la Ciudad de México el 10 de enero de 2010 (Expansion,
2010). En 2018, la revista Forbes (2019) declaré que este edificio
habia sido reconocido como el mas sustentable e inteligente de
ese ano. (fig. 18 y 19).



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Figura18y 19
Torre Reforma Latino.
(Fotos de Andrea Martinez, 2021)

El mural Un hombre latinoamericano

Desde el siglo XVI, los espanoles nacidos en el nuevo continente
se unieron en un creciente sentimiento de despojo, el ejercido
por los peninsulares. Desde este momento, comenzé a consoli-
darse la identidad latinoamericana. Después de la independencia
de los diferentes paises, Simén Bolivar propuso crear un orga-
nismo que los uniera politicamente. La amenaza de la potencia
imperial anglosajona increment6 esta percepcion de coinciden-
cias culturales e histéricas en Latinoamérica (Vazquez, 2007).

De ese modo, comenzo6 a construirse una entelequia que rebasa-

ba los nacionalismos, pero crecia paralelamente en las mentali-
dades. El ideario teérico-practico de José Marti, pasando por la
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nocion de identidad latinoamericana sustentada por José Enri-
que Rodo, el rechazo a las intervenciones militares y anexiones
de los Estados Unidos en América Latina, las variadas ideas de
Pedro Henriquez Urefa, José Vasconcelos, José Carlos Mariate-
gui, Julio Antonio Mella y tantos otros pensadores, contribuye-
ron a crear la idea de la integracion latinoamericana como una
fuerza contra los embates de la América anglosajona (Casas,
2007). Rubén Dario escribio en 1898:

De tal manera la raza nuestra debiera unirse, como se une
en alma y corazon, en instantes atribulados; somos la raza
sentimental, pero hemos sido también duefios de la fuerza.
El sol no nos ha abandonado y el renacimiento es propio
de nuestro arbol secular. Desde Méjico hasta la Tierra del
Fuego hay un inmenso continente en donde la antigua se-
milla se fecunda, y prepara en la savia vital, la futura gran-
deza de nuestra raza (4).

Con estos antecedentes, el siglo XX vio desarrollarse el senti-
miento de identidad latinoamericana que se acentué con el
triunfo de la revolucion cubana, la nueva trova, la canciéon de
protesta y el boom de la literatura latinoamericana. Asi, no es
extrano que el Cine Latino de la Ciudad de México evocara este
orgullo identitario y que se pidiera a Octavio Rios que realiza-
ra una pintura monumental que sublimara la figura de este ser
cosmico que proclamo Vasconcelos. (fig. 20 y 21).

El mural fue realizado en una superficie rectangular vertical (8 x
6 m) y representa a un hombre que sostiene en la mano izquier-
da una esfera de la cual se eleva, en primer plano, la parte conti-
nental de Latinoamérica, es decir, México, Centro y Sudameérica.
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Figura20y 21
Octavio Rios. Un hombre latinoamericano.
(Fotos de José Mondragon, 2009)

Esta ultima se presenta con una superficie en color verde y azul,
con lineas dispuestas en diferentes direcciones las cuales crean
ritmo y movimiento. Estas estrias parecen siluetas de ramas y
arborescencias, pero también remiten connotativamente a las
venas de un organismo vivo. La tierra que sostiene la superficie
continental es un muro en forma de biombo o abanico. En el
costado derecho se distinguen las raices de los arboles que se
hunden en forma caprichosa creando una decoracién sinuosa.
Del lado izquierdo, este muro muestra figuras antropomorfas y
vegetales dificiles de identificar, pero semejantes a inscripciones
primitivas en piedra. No obstante, hay un objeto que se puede
reconocer con claridad: una cadena cuyos eslabones atraviesan
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como cinturén el muro y que podria contener una protesta ve-
lada en contra del imperialismo anglosajén, factor importante
para la integracion de Latinoamérica.

En segundo plano, aparece, en escorzo, el hombre latinoame-
ricano, el protagonista de la narracion del mural. La primera
reflexién que podria surgir en el observador es que la figura
masculina representada evoca a Atlas, el personaje que en la mi-
tologia griega habia sido condenado por Zeus a cargar la boveda
celeste. Las diversas representaciones pictoricas y escultéricas
del titan lo muestran con una rodilla sobre el suelo, encorvado
y agobiado por el peso que carga sobre sus hombros y cuerpo
musculoso. Las versiones populares interpretaron la esfera del
cielo como el mundo, de ahi que en algunas imagenes aparezcan
en ella los continentes en lugar de las constelaciones.

El atlante de Un hombre latinoamericano conserva la muscula-
tura extraordinaria de las estampas de Atlas, pero exhibe par-
ticularidades significativas: el hombre es joven y con rasgos ra-
ciales mestizos; lleva el mundo sin esfuerzo en una sola mano y,
lo mas revelador, no esta sobre el suelo, sino que se suspende en
un vuelo sideral y muestra el mundo con orgullo. Esta represen-
tacion remite también al comic, especificamente a las imagenes
de superhéroes que vuelan justamente en la misma posicion: el
muralismo en el cine se contagia de la cultura pop.

El fondo y tercer plano del mural es una espiral en ignicién de la
que prorrumpe el protagonista. Los colores de esta espiral van
de los frios a los calidos; de los oscuros a los claros. Una lectura
inferencial de esta imagen podria remitir a teoria de la explosiéon
del Big Bang sobre la expansion del universo.
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De acuerdo con estas apreciaciones, podria afirmarse que Un
hombre latinoamericano, el Gltimo mural conocido de Octavio
Rios, corona la produccion de este artista con una obra que logra
dar su propia vision sobre la identidad del hombre de la raza de
bronce. Inserto en el latino americanismo, el artista alude a di-
ferentes fuentes de la cultura y la estética occidentales. En una
composicion sencilla, logra enriquecer las obras con intertextos
facilmente reconocibles para el espectador atento, el que quiso
tal vez contemplar el mural mas alla del efecto intuitivo de su
monumentalidad en un palacio cinematografico.

A manera de conclusién

Si, parafraseando a Ruskin, el mundo escribe su autobiografia en
el manuscrito de sus edificaciones arquitecténicas, es deplorable
llegar al momento de la decision de terminar con un recinto que
no sélo ha ocupado un lugar en la fisonomia urbana, sino que ha
albergado infinidad de vivencias para quienes recorrieron sus
instalaciones y accedieron a la experiencia cinematografica.

Para el Cine Latino ese tiempo llegdb en noviembre de 2009,
cuando empezo6 la demolicion que se prolongé aproximadamen-
te cinco meses en los que se estuvo evaluando la viabilidad de
rescatar el trabajo artistico de Octavio Rios. El sefior José Mon-
dragon, quien acudi6 al lugar durante este proceso, narr6 como,
durante esos meses, la obra fue llenandose de polvo y manchan-
dose con la humedad de las goteras. En cambio, irébnicamente, se
ordené que se conservaran unos bloques de concreto, imitaciéon
de marmol, que se encontraban abajo del mural. Para retirarlos
sin dano, tuvieron que hacer maniobras que arrancaron abrup-
tamente trozos de pintura de Un hombre latinoamericano.
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La demolicion fue documentada en fotos minuciosamente toma-
das por nuestro informante, quien también rescaté algunos ob-
jetos que conserva por su valor simbdlico y afectivo. (fig. 22 y 23).

Imagenes de la demolicion.

Figura22y 23
(Fotos de José Mondragon, 2009)

Analizar la obra Un hombre latinoamericano, de Octavio Rios, en
el Cine Latino no escapa a la reflexién sobre la creacion artistica
destruida por diferentes razones y su permanencia efimera sélo
en la mente de quienes conocieron las obras y en las letras de
quienes las estudian para rescatarlas del olvido.
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Resumen. A lo largo de la historia han sucedido
diversos cambios en la estructura de nuestra so-
ciedad donde no se puede dejar de lado al arte en
sus diferentes formas de existencia.

Q.‘

El cine conocido como el séptimo arte ha necesita-
do lugares dedicados a la proyeccién de este para
las masas, por esta razon en el presente articulo,
repasamos brevemente la historia sobre la crea-
cién de recintos cinematograficos dentro de la ca-
pital mexicana desde su arribo hasta la creacion
del conjunto Manacar objeto de esta investigacion.

Maria Guqéfaﬁga
RobleszR

El muralismo surgido en México abrié sus puer-
tas a artistas como el guatemalteco Carlos Mérida
cuya destreza podemos observar no sélo en mu-
rales, uno de estos trabajos y mejor conservado es
el mural “Los danzantes’, dentro de la extension
del presente articulo conoceremos la historia de
este en el conjunto Manacar y su recolocacién en
la nueva Torre Manacar.

[

El arquitecto responsable de la nueva torre, Teo-
doro Gonzalez de Le6n, decide brindarle un nuevo
espacio donde permanece estatico. A partir de ahi
surge la idea de recrear aquellos movimientos que
lo caracterizaba, esto con ayuda de medios digita-
les siendo el modelado 3D una de las herramien-
tas principales, uniendo asi la importancia de cada
uno en algo nuevo que transporta a la sala del con-
junto nutrido por la historia del lugar y para trans-
mitir su relevancia a nuevas generaciones.

y una nueva danza
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Palabras clave. Restauracion digital, modelado 3D. Salas de Cine,
Muralismo, Arquitectura siglo XX

Salas de cine en la Ciudad de México

Cuando se le pregunta a alguien sobre las salas de cine que cono-
ce, normalmente pensaria en Cinépolis o Cinemex, en cualquiera
de sus modalidades, ya que gracias a estas cadenas asistir a la
exhibicién de una pelicula es una experiencia compuesta por di-
ferentes partes que resultan en un valor agregado. Ademas de
estas empresas, existen otro tipo de salas conocidas por s6lo un
punado de personas siendo un ejemplo la Cineteca Nacional o las
proyecciones audiovisuales ofrecidas en la Biblioteca Vasconcelos.
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Figura 1

Autor desconocido, Cartel de “L’Arrivée d’un train a La Ciorat”

(La llegada del tren a la estacion de La Ciorat) [llustracion] disponible en:
https://cultura.amia.org.ar/eventos/que-es-la-kabala/125-anos-de-cine/



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Para nosotros en el tiempo que vivimos es muy normal ver una
pelicula fuera o dentro de una sala de cine, pero recordemos que
las cosas no han sido siempre como las conocemos hoy. Tal es el
caso de la salas donde se proyectan las peliculas que tanto nos
gustan, ya que, las estructuras con las que estamos familiariza-
dos han sido resultado de un largo proceso de experimentacion
y adaptacién de estilos arquitectonicos los cuales siempre bus-
caron brindar la mejor experiencia posible al usuario, cambios
que conoceremos a continuacion.

Con la creacion de la fotografia y el desarrollo de los negati-
vos, era cuestion de poco tiempo para que el cine pudiera surgir
COMO una nueva propuesta comunicativa. La primera vez que
esta maravilla lleg6 a México fue en 1896, gracias a los hermanos
Lumiere y sus representantes Gabriel Veyre y Ferdinand Bon
Bernard: a su llegada fueron exhibidos pequenos filmes como
“Llegada del tren a la estacion de La Ciorat™ y “Salida de los obre-
ros de la fabrica” a Porfirio Diaz y a un pufado de personas.
Posteriormente, la primer presentaciéon donde asistirian perso-
nas de diferentes estatus sociales seria el mes de agosto de ese
mismo ano, mostrando los primeros cortos tomados en México.!

Las cortos filmicos tuvieron un gran impacto a nivel social, tanto
que requirieron de normas que las regularan, por quejas de los
medios y de la iglesia; generando un grado de audiencia abundan-
te donde destacaban los analfabetas pues al no saber leer, la ima-
gen cumplia con brindarles informacién. Esta numerosa audiencia

1 Cine Silente Mexicano. (2012, 30 abril). 1896: Y nos llegé el cinematégrafo.
La Calle de abril 24, 2012. Recuperado 14 de junio de 2021, de https://cine-
silentemexicano.wordpress.com/2012/04/23/1896-y-nos-llego-el-cinema-
tografo-la-calle-de-abril-24-2012/
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requeria mas de un lugar para poder presenciar las nuevas pro-
puestas visuales, generando una nueva necesidad inexplorada que
implicaba adaptar o crear lugares que funcionaran como cines.

Los lugares utilizados para las exhibiciones fueron el Castillo de
Chapultepec (adaptando algunas de sus habitaciones). un esta-
blecimiento llamado Drogueria Plateros en la Calle Plateros (ac-
tualmente Madero) y en los Bajos del Hotel de la Gran Sociedad
en la Calle del Espiritu Santo (hoy Isabel la Catolica) nim. 4 en la
Ciudad de México.? Como una alternativa, adaptaron una parte
de la Casa Borda ubicada entre la calle Bolivar y Madero, a lo que
seria conocida como EI Salén Rojo cuya capacidad para alber-
gar personas es desconocida. Pese a su popularidad al pasar los
anos, dejoé de ser una sala de cine conocida a un recinto que se
adapt6 para muchas otras pequenas estancias23

De este modo, desde la llegada del cine a nuestro pais y tras las
primeras tomas conocidas, los lugares para poder apreciar su
contenido han cambiado constantemente desde su localizacion
hasta la estructura que los caracteriza individualmente. La Ciu-
dad de México, antes Distrito Federal, es conocida por la cantidad
de personas que viven en ella y como una zona con numerosos
habitantes, siendo un espacio pluricultural; no es de extranar
que al urbanizarse surgieran una gran suma de colonias cerca-
nas o no al centro de esta.

2 Elsa Nuanez. (2019, 30 julio). Del esplendor al ocaso: las "grandes salas de
cine de CDMX" Disponible en: https://animal. mx/2019/07/cines-anti-
guos-cdmx/

3 Xochiketzalli Rosas Cervantes. (2016, 24 octubre). El primer cine capitalino
y el primero con escaleras eléctricas. Disponible en: https://www.eluni-
versal.com.mx/entrada-de-opinion/colaboracion/mochilazo-en-el-tiem-
po/nacion/sociedad/2016/10/24/el-primer-cine
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Figura 2

Primer Cinematdgrafo en México [Fotografia], articulo de Lara, Héctor. (2019).
“La primera exhibicion del Cinematdgrafo en México” disponible en: https:/
moreliafilmfest.com/primera-exhibicion-del-cinematografo-en-mexico/
Aclaracion: El articulo de donde es tomada la fotografia trata al lugar como

la primera exhibicion publica a este lugar, aunque otras fuentes

lo mencionan como una de las primeras salas de cine

Con un crecimiento constante de la poblacion, la ciudad debia
crecer Francisco Alfaro y Alejandro Ochoa (1999) mencionan en
Espacios Distantes... Aun vivos, las salas cinematograficas de la
ciudad de México que “En este amplio proceso de urbanizacién,
los cines fueron elementos sustantivos del equipamiento para
la ciudad. Es por ello que ya en la década de los anos 30 el uni-
verso de los cines registrados es importante.” (p. 90) Al ser los
cortos bien recibidos, poco a poco fueron creciendo en cantidad
y calidad, las salas de cine que fueron edificandose también tra-
taban de adaptarse a las nuevas necesidades de las personas que
asistian a estas muestras.
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Antes de las primeras construcciones de los cines que hemos
llegado a conocer, se adaptaban teatros o se construian con la
premisa de uno, tomando en consideracion las necesidades de
equipamiento. Siendo la pantalla, el angulo de visién del espec-
tador, los parlantes, las luces, los espacios entre las butacas, et-
cétera, lo que hizo mas complicada e innovadora la busqueda
de soluciones, pues parte de su ornamentaciéon venia de la in-
fluencia académica que poseian los arquitectos encargados de la
creacion (fig. 3).
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Figura 3

Ejemplificacion de los elementos a considerar en los planos de las salas.
Nota: Imagen del libro de Alfaro Salazar, Haroldo Francisco, y Ochoa
Vega, Alejandro. (1999). “Espacios distantes . . . aun vivos, las salas
cinematogrdficas de la ciudad de México” (1.a ed.).

Ciudad de México, UAM Xochimilco, México, 1999, p. 115

En un principio al haber pocas salas, la mezcla de las clases so-
ciales era inevitable y no habia ninguna diferencia entre unos
u otros, ya que ingresaban por igual. Una vez disponible una
mayor cantidad de lugares para asistir, dependiendo igualmente
de su zona de localizacion, comenz6 a surgir una brecha social
al no poseer todos la misma accesibilidad a las nuevas variantes
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de salas convirtiendo asi la experiencia de asistir en cine en un
privilegio para muchos.

Un ejemplo, es la implementaciéon de distintos géneros arqui-
tectonicos concebidos con un proposito diferente al que se po-
dria usar en los cines, obligando asi a los arquitectos a explorar
otros campos. Aunque no fue resuelto al primer intento, el cam-
bio de su estructura fue contemplando espacios de seguridad
para los espectadores, sitios de recreaciéon o descanso mientras
esperaban a su funcién, corredores para mantener un transito
adecuado, esto sin desatender el pensamiento popular de esta
experiencia como una probada de otra realidad que las personas
no podian vivirlo en su cotidianidad.

La edificacién de salas cinematograficas en el contexto del
desarrollo urbano en la capital del pais implica una pre-
sencia arquitectonica novedosa porque correspondi6 a la
introduccion de otros lenguajes edilicios, mismos que re-
presentarian una imagen de modernidad para la ciudad.
(Aroldo et al., 2015, p. 107)

La extravagancia que caracterizaba a los primeros cines construi-
dos por estos arquitectos fue llevada a otro extremo con el Mo-
vimiento Moderno. Pasando de aparatosas fachadas para llamar
la atencion de las personas a una linea mas discreta y simple, ya
que en algtn momento se penso6 que restaba importancia a los
teatros o centros de épera. Estos cambios se vieron influencia-
dos por los que se hicieron en Estados Unidos, donde aprovecha-
ron de otras maneras la iluminaciéon y los espacios disponibles.
Creando un nuevo tipo que cubriria estas nuevas necesidades.
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Figura 4

Facha del Cine Odeon, inaugurado en 1922 y disefiado por Carlos Crombé
[Fotografia], articulo de: Cine Silente Mexicano. (2011). “Tres cines de los
afos 20: Granat, Isabel y Odeon” disponible en: https://cinesilentemexicano.
wordpress.com/2010/12/30/los-cines-granat-e-isabel/

Este moderno edificio de peliculas no debe ser una sim-
ple copia de arquitecturas pasadas que fueron disefiadas
para responder a un propoésito enteramente diverso, de
una época en que las condiciones sociales y politicas eran
sumamente diferentes a las de hoy [..] Por otra parte, un
alejamiento radical y consciente de la tradiciéon no condu-
ciria a la meta buscada. Una tentativa de s6lo producir ilu-
siones es contraria al espiritu del disefio arquitecténico en
su aspecto serio (Carrol en Sexton et al., 1930).



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Pese a que una nueva propuesta fue realizada, el cambio de una
a otra llevé bastante tiempo por la idea de que el espectador se
sintiera decepcionado por no encontrar algo que lo maravillara
a la hora de asistir a alguno de estos cines, y que sélo con la
extravagancia existente podia desconectarse de su realidad para
sumergirse completamente en las peliculas proyectadas. Pese a
los diferentes motivos de cada arquitecto, alrededor de los anos
treinta y sesenta es notable el cambio e incluso algunos anos
anteriores, al ser mas elegantes, sobrios guiados por el funcio-
nalismo y el art déco.

Dichos cambios llegaron a crear un espacio artistico, porque
no so6lo se pensoé en la arquitectura como el principal elemen-
to, sino este compartia su protagonismo con intervenciones que
van desde una ambientacion tematica, esculturas especialmente
pensadas para un recinto, hasta murales completos realizados
por artistas mexicanos o algin extranjero.

Estas intervenciones terminaron por formar parte de la identi-
dad de cada uno de los cines, como en el caso del Palacio Chino
donde proyectaban estrellas mientras se reproducia un filme;
el mural pintado por Diego Rivera en el Cine Ermita (fig. 5) que
permanecia ligeramente iluminado cuando las luces se apaga-
ban, y en el Cine Manacar un mural que desempefiaba un papel
importante dentro de la sala como un telon. Este ultimo, es el
cine de nuestro interés.

SCémo era el Cine Manacar?

La ornamentacion se hizo una sola con la identidad de cada cine,
en el caso de Manacar, la pieza mas importante se encontraba
dentro de la sala donde proyectaban los filmes. Un hecho que de-
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Figura 5

Fachada exterior del Cine Ermita [Fotografia] MX City. (2020). “Nostalgia
urbana: sobre el Cine Ermita y el Paseo de las Estrellas”. Disponible en:
https://mxcity.mx/2020/07/cine-ermita-y-paseo-de-las-estrellas-cdmx/

bemos destacar es el cambio que sufrié el conjunto con el pasar
del tiempo, pues como se sefiala en la siguiente cita, el inmueble
se caracteriz6 por integrar distintos ideales arquitectonicos en-
riquecidos por su localizacién.

En el cruce de Mixcoac y la avenida de los Insurgentes en la
Ciudad de México, se erigi6 uno de los primeros edificios mix-
tos de la capital mexicana. Inspirado en el movimiento Bau-
haus, el conjunto Manacar fue una inaugurado en 1963. Con 15
niveles de altura, el proyecto arquitecténico lo realizé Enrique
Carral Icaza, que junto con Augusto H. Alvarez ide6 la termi-
nal original del aeropuerto capitalino. (Almazan. 2020, p. 3)



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Figura 6

Vista del conjunto Manacar México [Fotografia], articulo original de Alfaro Salazar,
Haroldo Francisco, y Ochoa Vega, Alejandro. (2013). CONJUNTO MANACAR,

UN ICONO QUE SE ESFUMA. Recuperado 11 de junio de 2021,

de http://www.esteticas.unam.mx/Docomomo/boletin31/bol31_1.pdf

El arquitecto Enrique Carral Icaza no fue el tnico que estuvo
involucrado, trabaj6 con Victor Bayardo y Héctor Meza en el di-
sefio de este conjunto, influenciados por el arquitecto Mies van
der Rohe.* No hay que olvidar tampoco que los desarrolladores
que lo hicieron posible mas alla de los planos fueron los herma-

4 Mies van der Rohe (1886-1969): Arquitecto aleman, representante del ra-
cionalismo arquitectonico.Entre sus caracteristicas principales encon-
tramos la composicion geométrica a base de proporciones y la ausencia
de ornamentaciones, dando asi mas importancia al contenido.
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nos Manuel, Antonio y Carlos Santa Cruz. La torre tenia oficinas,
espacios de renta y el cine, parte de su popularidad se atribuia al
ser considerado como un lugar lujoso.

En el boletin #31 de Do.co mo.mo (2013) Alfaro Salazar y Ochoa
Vega, describen al conjunto de la siguiente manera:

..a lo largo de casi 50 afnos se convirtié en referente urba-
no; ofrecia su expresion elegante y moderna, a partir de
un bloque horizontal que albergaba una plaza comercial,
el volumen s6lido de una sala cinematografica, una equili-
brada torre de cristal para oficinas, complementando todo
con una estacionamiento resuelto en sétano y azotea. El
esquema funcional se resolvia con pasajes interiores que
comunicaban la zona comercial, el cine y la torre de ofi-
cinas con la plaza de acceso y calles vecinas. Al exterior,
fueron parte de la imagen urbana por muchos afios tanto
del Banco de Industria y Comercio como el Sanborns y la
Libreria de Cristal. (p. 1.

Pese a la belleza que componia a este conjunto, pasé sin mucha
pena ni gloria, tras el sismo que hizo retumbar a toda la Ciudad
de México en 1985, Manacar no quedé exento de dafnos internos.
Se hicieron inversiones para reparar cada una de las zonas afec-
tadas pero su popularidad se vio perjudicada, disminuyendo con
ello su concurrencia. En cuanto a la sala del cine, fue separada en
nueve salas pequenas bajo el encargo de Cinemex, retirando asi
el mural permanentemente de su lugar de origen.

En ese momento, las cosas tampoco saldrian como se esperaban,
se cerraron las salas de cine, el restaurante, los locales comercia-
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les y las oficinas.?® Dejando en abandono las instalaciones. Corrian
rumores sobre convertirlo en un casino, hasta que la empresa
mexicana Pulso Inmobiliario adquiri6 el conjunto, se llevaron a
cabo planes para una remodelacién los cuales se vieron afecta-
dos por un incendio accidental el 19 de marzo 2013, posterior a
esto fue demolido con planes de crear un nuevo conjunto.

Se tenia previsto solamente hacer uso del terreno donde se en-
contraba el conjunto original, pero una vez comenzada la pla-
neacion se dieron cuenta del gran potencial que poseia toda la
cuadra. Internamente se tomo la decision de comprar los terre-
nos aledanos que incluian una gran variedad de construcciones
(un edificio de departamentos, casas, oficinas); llevar a cabo estos
planes demor6 un afo hasta que pudieron adquirir todo e iniciar
con nuevas medidas. Fue un trabajo en conjunto, que incluy6 al
arquitecto Teodoro Gonzalez de Leon, la consultora de ingenieria
ARUP y el despacho especializado en disefio de interiores FTA
Design Studio para su elaboracion.

Hablar sobre Teodoro Gonzalez de Leon, es hablar sobre uno de
los arquitectos mexicanos mas reconocidos. Naci6 en la Ciudad
de México, el 29 de mayo de 1926 y muri6 el 16 de septiembre
de 2016 con 90 anos, poco antes de poder inaugurar la Torre
Manacar en la que trabaj6 arduamente. Sus estudios fueron
realizados en la Escuela Nacional de Arquitectura (1942-1947),
obtuvo una beca para trabajar codo a codo con Le Corbusier®
quien tuvo una gran influencia en su trabajo.

5 Haroldo Francisco Alfaro Salazar, y Alejandro Ochoa Vega (2013). Conjunto
Manacar, Un Icono Que Se Esfuma. Disponible en http.//www.esteticas.
unam.mx/Docomomo/boletin31/bol31_1.pdf

6 Le Corbusier (1887-1965): Fue un arquitecto, urbanista; es considerado como
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Figura7

Retrato del arquitecto Teodoro
[Fotografia] articulo de Adria, M.
(2016). “Teodoro”. Disponible en:
https:/www.arquine.com/teodoro/

En su regreso a México después de 18 meses, comenzé con su
carrera profesional trabajando en proyectos de urbanismo, vi-
vienda popular y entonces se involucré en planes de edificios
publicos y privados. Varios de ellos fueron realizados en colabo-
raciéon con Abraham Zabludovsky como el Colegio de México, la
Universidad Pedagoégica, el Museo Rufino Tamayo, y los cambios
en el Auditorio Nacional.

Con la participacion del arquitecto Teodoro, era seguro un tipo
de Torre diferente a la conocida, él ofreceria un mayor aprove-
chamiento del espacio donde se planed6. La construcciéon de la

uno de los grandes exponentes del movimiento arquitecténico moderno.
El buscaba la proporcion y creacion de figuras geométricas concretas.
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nueva torre inici6é en 2013, para 2016 comenzaron a hacer rentar
de lugares logrando llenar un 90% antes de su apertura y en 2017
fue su inauguracién para todo el publico. En la revista Energy
Management, al inicio de su articulo “Torre Manacar” describe al
nuevo conjunto de la siguiente manera:

Cuenta con 22 pisos de oficinas; siete niveles de centro co-
mercial; 11 niveles de estacionamiento subterraneo, con capa-
cidad para 3 mil 285 autos, y cinco para el centro comercial.
El quinto piso cuenta con 13 salas de cines y en el piso seis
hay un gimnasio equipado con alberca. Son 12 niveles bajo
nivel de banqueta, pero uno corresponde al food court, por
ello son 11 de estacionamiento (Energy Management, 2018).

Figura 8

Vista externa de la
nueva Torre Manacar
[Fotografia] Articulo de
Arquine, fotografia de
Lynen Frank. (2018).
“Conjunto Manacar”.
Disponible en: https://
www.arquine.com/
torre-manacar/
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En la elaboracién, también tomaron en cuenta factores impor-
tantes como el flujo de vehiculos, peatones, el trafico y sema-
foros, respetando lo que fuera mejor para su ambiente, esto
implica no obstaculizar el paso a terceros; el gasto energético
compensado por los ventanales, dejando un gran papel a la luz
natural. También una de sus innovaciones es el complejo siste-
ma de seguridad antisismica (ARUP Nueva York) propuesto por
el arquitecto Teodoro, este puede garantizar la seguridad de los
visitantes ya que cumple mas alla de las normas requeridas por
la Ciudad de México.

El conjunto Manacar y la Torre Manacar, no se tratan de s6lo edi-
ficios comerciales, también han sido parte importante de la vida
para quienes tuvieron la oportunidad de presenciar la belleza
del primero e incluso del segundo, en diferentes momentos cada
uno con cargas emocionales que dan un valor agregado a cada
una de estas experiencias. Parte de la finalidad de incluir arte en
los cines, es sensibilizar a las personas que no tienen contacto
constante con este, pero pueden comenzar un camino a través
de los trazos que ofrece Carlos Mérida en “Los Danzantes’.

Carlos Mérida y el mural

El muralismo se conoce como una corriente artistica de suma
relevancia para México ya que renueva la expresion, da relevan-
cia a distintos temas sociales que transcurrian, y se mantuvo
como una corriente de muchos cambios, creando asi un movi-
miento tres generaciones de escuelas muralistas. En la primera
se buscaba reivindicar la cultura mexicana prehispanica, hacer
critica politica e igualdad social; la segunda pretendia abrir ca-
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Figura 9

Retrato de Carlos Mérida
[Fotografia] articulo de Carlos
Mérida. (publicado en 2019)
“Carlos Mérida, un autorretrato
escrito”. Disponible en: https://
elperiodico.com.gt/cultura/el-
acordeon/2019/01/13/246314/

mino hacia un alcance mun-
dial? la tercera generacion
mezclé técnicas europeas con
morfologias de arte indigena.

La segunda generacion, fue
afectada por el fin del carde-
nismo (1939) y a partir de 1940
el nuevo gobierno anulé mu-
chas de las reformas previas.
Como consecuencia hubo una
apertura al mercado mundial,
generando una mayor produc-
ciéon de arte mural, situacion
aprovechada por las indus-
trias privadas para incorporar
a los murales en edificios para
atraer turismo e inversores
extranjeros dejando a un lado
el mensaje revolucionario.

Correspondiente a la segunda
generacion podemos identi-

ficar nombres de artistas como Juan O'Gorman, Manuel Rodri-
guez Lozano, Miguel Covarrubias y Fermin Revueltas. Parte de
su diferenciacion con la generacion previa, es la incorporacion de
corrientes europeas, siendo el caso de Carlos Mérida quien mez-

7 Andrea Merino Vazquez. (2020). El muralismo mexicano: contexto, evo-
lucion y técnica de “los tres grandes”. (Trabajo Fin de Grado Inédito).
Universidad de Sevilla, Sevilla. Disponible en: https://idus.us.es/hand-

le/11441/106389
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cl6 el cubismo en sus obras mas maduras, marcando una gran
diferencia a sus inicios en los que colabor6 con Diego Rivera.

Carlos Mérida naci6 el 2 de diciembre de 1891 en Guatemala, de ahi
que sobresalga entre los mencionados ya que el muralismo fue
principalmente llevado por artistas de origen mexicano. Estudio
en Paris en 1908 hasta 1914, donde conoci6 a Diego Rivera, Pablo
Picasso, Amedeo Clemente Modigliani y a diversos artistas. A su
regreso a Guatemala incorpora motivos indigenas y locales a su
obra, ya que su conexion con su origen maya-quiché era muy
fuerte tomandola como una de sus principales caracteristicas.

Asi como Carlos Mérida creci6 y aprendié nuevas técnicas, con
el tiempo su estilo artistico cambié constantemente al estar en
contacto con diferentes paises, personas y corrientes artisticas,
la breve biografia redactada en Latin American Masters describe
lo siguiente:

La pintura de Mérida tiene tres cambios importantes de
estilo: un periodo figurativo de 1907 a 1926, una fase su-
rrealista de los ultimos anos 1920's hasta mediados de los
1940 y un periodo geométrico de 1950 hasta su muerte en
1984 (Latin American Masters, s. f.

El trabajo mas maduro de Carlos Mérida lo podemos encontrar en
lienzos o en murales, incluso tuvo participacién en las portadas
de los libros de matematicas para el tercer grado de primaria en
la edicion correspondiente al afo 1993 (fig. 10). Realizo trabajos
para diferentes propésitos, uno de los mas importantes y que ain
se conserva en un buen estado es el telon mural llamado “Los
Danzantes”, que se encontraba en el conjunto Manacar original.
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Figura 10

“Retablo” (1961), portada del libro de
Matematicas de 1993, Comision Nacional
de Libros de Texto Gratuitos, edicion
digital. Disponible en: https://www.gob.mx/
conaliteg/articulos/conoce-el-catalogo-
historico-de-los-libros-de-texto-gratuitos

Como ya ha sido mencionado la sala se dividié en 9 mas peque-
nas, haciendo imposible que “Los Danzantes” permanecieran in-
tactos en su lugar como telén. La distribucién original del recin-
to permitia el acceso de 3,550 personas a su maxima capacidad,
lo que dejaba espacio amplio que fue aprovechado por el mural.

El arquitecto Enrique Carral fue quien le pidi6 a Carlos Mérida
la realizacion de este mural con una dimensién aproximada de
2935 metros cuadrados, dividido en doce paneles de once metros
de alto por tres ancho, elaborado con una técnica de acrilico so-
bre loneta de algodén, montada sobre tubulares de hierro. Cada
panel contaba con un sistema de pernos que permitia su traslape
por medio de rieles eléctricos, para la apertura y cierre del tel6n.®

8 Regreso el telon monumental Los danzantes, de Carlos Mérida, a su anti-
gua casa en la Torre Manacar. (s. f). Disponible en: http.//www.mex4you.
net/articulo.php?n=19925
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Figura 11
Interior de la sala con vision al mural [Fotografia] Coleccion de una vida moderna
(2014). Disponible en: https://unavidamoderna.tumblr.com/search/manacar

Tras el retiro del mural en los afios noventa se perdi6 su ubica-
cién y en el ano 2002 fue donado al INBA, institucién que lo tuvo
guardado. Misma que busc6 un espacio para reubicarlo en el Au-
ditorio Nacional, aunque no se tuvo éxito al no hallar el lugar
indicado para sus dimensiones. Pudo ser rescatada del olvido por
el arquitecto Teodoro Gonzalez de Leén, quien previo a su deceso
pidi6é que se colocara el mural dentro de la nueva construccion
ya que la obra del pintor Carlos Mérida en su mayoria se encuen-
tra con gran deterioro.

Para su restauracion el grupo Pulso Inmobiliario cubrié una in-
version de un millén 169 mil pesos, se realizaron estudios por



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

restauradores y bidlogos del Cencropam con tal de hacer una
propuesta de intervencion que incluiria desinfeccion, limpieza
superficial, reparacion de rasgaduras, resanar zonas afectadas
del tejido y la reintegracion cromatica. Proceso que duraria al-
rededor de seis meses gracias a un gran desempeinio de equipo.

i 4
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Figura 12

Detalle del tratamiento a la tela de algodon [Fotografia] Tomada

por Garcia German, articulo publicado por El Universal (2016),
disponible en: https://www.eluniversal.com.mx/articulo/cultura/artes-
visuales/2016/07/25/l0s-danzantes-de-carlos-merida-vuelven-la-luz

Con la restauracion finalizada fue colocado en un espacio dedica-
do exclusivamente para el mismo, donde no sélo esta exhibido,
sino que toma un nuevo protagonismo en la entrada principal de
la nueva Torre Manacar (fig. 13). Dentro de las consideraciones to-
madas por el arquitecto Teodoro Gonzalez de Leo6n y solicitadas
por el Cencropam, es mantenido a una temperatura adecuada
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gracias a un sistema de doble aire acondicionado, los cristales de
la fachada lo protegen de la luz solar ya que cuentan con filtros
UV y se le da mantenimiento cada dos anos.

Figura 13
LOS_DANZANTES_FQOTO_7. (s. f.). [Fotografia]. postimage.cc.
https://postimg.cc/KkhL5Bgm

Reconstrucciéon digital

Al poseer un nuevo lugar donde es exhibido no pudo mante-
ner la misma funcién con la que fue creado, ahora se mantiene
fijo dejando en el espectador un deseo de poder presenciar esa
danza realizada por aquellos personajes retratados por el artista
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Carlos Mérida. De esta curiosidad por saber como es que lleva-
ban a cabo esa danza, surge la idea de recrear digitalmente la
esencia de este telon mural.

Para mi como una persona que no pudo contemplar este mural
dentro de su elemento original busco una respuesta la pregun-
ta "5Como se movia?’, a raiz de esa cuestiébn empecé a pensar
una manera en que pudiera verlo reflexionando sobre las herra-
mientas disponibles a mi alcance, siendo una de ellas el modela-
do 3D a la cual tenia un previo conocimiento cuyas posibilidades
son ilimitadas.

La realidad virtual es una nueva dimension del mundo digital
con la que muchos de nosotros estamos familiarizados ya que
no solo se limita a lo que podemos ver en las pantallas de cine.
En muchas peliculas de renombre donde se combinan ambas
realidades, aunque pueda llegar a ser dificil de creer, gran par-
te de su contenido es elaborado digitalmente haciendo que la
calidad de estos efectos aumente a pasos agigantados, creando
mundos enteros que si bien no existen en nuestro mundo, lo
hacen posible y nos permite experimentarlo de cerca.

La aplicacion fuera de la gran pantalla puede variar en el uso
personal o lucrativo como lo encontramos con videojuegos, en
su modo regular y en su version de realidad aumentada, también
se ha extendido el campo hacia los artistas que crean personajes
0 escenarios nuevos para las redes sociales, e incluso la creacion
de humanos digitales. Entre la extensa cantidad de aplicacion
del 3D este también es usado con fines publicitarios dejando que
las marcas experimenten nuevas versiones de sus productos.
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Para crear en el mundo 3D existen un sinfin de herramientas
utiles a la hora de comenzar a aprender su uso, dependera de
cada persona cuales sean las opciones que elija para poder dar
vida a esos nuevos proyectos. Existiendo entre estas herramien-
tas programas como Cinema 4D (util para modelado en 3D, ren-
derizado y animacion) que en esta ocasion es el principal apoyo
para poder revivir una parte de lo que en algin momento fue
la sala de cine Manacar junto con el movimiento de “Los Dan-
zantes”. A continuacién, se describira a manera de listado los
pasos seguidos para la digitalizacion parcial del cine y el mural?®

Vectorizacion
Seleccion de fotografia guia.

Al no contar con una visiéon completamente de frente al mu-
ral, pero si con varias fotos de este, fue seleccionada la (fig. 14)
que permite una mejor vision. Sin embargo, para lograr una guia
que fuera util fue intervenida haciendo uso del programa Adobe
Photoshop, la herramienta de corte y a su vez de perspectiva (la
cual con una malla de 9 rectangulos permite ampliar o reducir
la zona que se quiere como resultado), esto con fin de eliminar
todos los demas elementos correspondientes a la sala (fig. 15).

Trazo a mano (fig. 16).

Para esta parte del proceso fue necesaria una mezcla de herra-
mientas. Se utilizé papel albanene y una pantalla que permite
completa movilidad de esta para colocarla boca arriba, con uso
de funciones basicas de Windows para configurar el uso de mul-

9 Larealizacién de cada paso no fue aislada, pero ha sido dividida en pasos
para un mejor entendimiento del proceso que se ha realizado. Se mezcla-
ron entre ellos conforme fue requerido por el mismo proyecto.
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Figura 14

Vista interna de

la sala Manacar
[Fotografia] R. (2015).
“#ParaEIRecuerdo

| Cine Manacar en
Insurgentes”. https://
www.maspormas.com/
cdmx/paraelrecuerdo-
cine-manacar-en-
insurgentes/

Resultado de edicion, imagen con
cambio de perspectiva

Figura 15

Figura 16

Resultado parcial del
trazo a mano alzada.
Lapiz sobre papel

albanene
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tiples pantallas (‘ampliar” especificamente), se abrié el archivo
de la imagen corregida para poder trazar los contornos de cada
danzante. También se hizo una division aproximada de los pa-
neles, permitiendo asi que se generara una copia fiel al original

Escaneo del trazo.

En la gran variedad de herramientas disponibles en los teléfonos
moviles, se utilizo la aplicacion CamScanner que escanea con una
calidad util dependiendo del documento, en esta ocasion fue de
gran ayuda considerando la cantidad de trazos que detallan a la
obra. Se tomé una fotografia del documento y se cambiaron los
valores con opciones de filtro ofrecidas por la misma aplicacion.

La conversion (fig. 17 y 18).

Por excelencia el programa para trabajar con vectores es, Adobe
[llustraitor. Antes de usarlo concretamente se hizo una ‘mesa de
trabajo™ a escala tomando en cuenta las dimensiones que utili-
zarian en Cinema 4D, evitando posibles deformaciones.

Las imagenes escaneadas se acomodaron dentro del documento
de Illustraitor para que pudieran tener una continuidad adecua-
da. Una vez encajadas las tres imagenes, se comenz6 a trazar con
la herramienta "‘Pluma” colocando varios puntos de referencia
para detallar cada parte de los danzantes, dividido en diferentes
capas esto con la finalidad de organizar los elementos de la mejor
manera posible y poderlos manipular individualmente.

10 Opcidn del programa para trabajar en una o mas paginas dentro del mis-

mo documento.
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Figura 17
Vista del trazo realizado para la vectorizacion

Figura 18
Vista completa de la vectorizacion del mural

Separacion (fig. 19).

Con la completa vectorizacion del mural, se dividi6 en doce par-
tes iguales con las herramientas de seleccion y recorte, recor-
demos que durante el trazado a mano se dejaron guias como
auxiliares para su posterior division. Se utilizaron nuevas mesas
de trabajo en archivos individuales con las medidas adecuadas
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para exportar cada una en un formato de
imagen PNG con medidas de 1024 pixeles por
4560 pixeles y de poca compresiéon para no
perder calidad.

Maquetacioén en Cinema 4D
Base inicial del mural

Conociendo las medidas de proporcién aproxi-
madas, se generaron 12 paneles, cada uno co-
rrespondiendo a su igual dentro del mural. Se
agregaron nombres a cada una de ellas y fue-
ron distribuidas en el espacio de trabajo cui-
dando la proximidad entre cada una de ellas.

Animacion de prueba.

Ya que la exigencia de recursos del progra-
ma es amplia, se opt6 por designar un color a
cada uno de los paneles (fig. 20) para facilitar
la distincion. La animacion se genera con una
serie de configuraciones manuales dentro del
programa, haciendo uso de keyframes"y des-
plazamientos planeados; la prueba consistio
en generar una vista previa antes de cargar
los materiales correspondientes.

Figura 19
Division
correspondiente
al panel #6

11 Los keyframes son fotogramas clave, su importancia esta en que marca
una diferencia entre los fotogramas previos y posteriores como una guia

de cada cambio hecho.
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Figura 20
Paneles de prueba

Aplicacion de materiales.

Como ya fue mencionado, la exportacion de los paneles individuales
cumple la funcién de material dentro de Cinema 4D en el modelado.

Se cargaron cada uno como un nuevo material modificando las
propiedades por defecto del programa y se designaron al panel
correspondiente, una vez con todos asignados a un panel fueron
separados para simular la profundidad del mural colocado como
telon dentro de la sala.

Detalles.

Cinema 4D tiene como opcién generar un “suelo” para los mo-
delados, utilizando este mecanismo y cambiando materiales, se
design6 una imagen que simula la textura de una alfombra pa-
recida a las de cines para aplicarla al suelo.

Otro de los detalles agregados, son las barras de material que

sostenian al mural siendo estos los que permitian el funciona-
miento del sistema de movimiento.
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Base de butacas
Buisqueda de referencias (fig. 21).

Al no contar con las medidas que tenian las butacas usadas en
el Manacar, se hizo una busqueda de posibles referencias, encon-
trando una que sin ser igual comparte caracteristicas similares
que sirvieron a la hora de empezar a modelar.

. - Figura 21

|y Proyeccion de butaca disponible en:

B2 http://www.telonesdecoratel.com/
butaca-atrea/caracteristicas-tecnicas-
de-la-butaca-atrea/

Modelado de butaca individual (fig. 22).

Usando como guia la imagen encontrada, se realizaron dos pro-
puestas de sillas, una donde el asiento esta desplegado y la otra
con el asiento doblado. Se usaron diferentes grosores en las partes
del asiento, generando por separado la base de aluminio y la parte
acolchonada, a cada una de estas partes se le designo un material
de capa similar a lo que fue. No sélo se utilizé la imagen encontrada,
sino también se cotejo con las imagenes ya conocidas del interior
del Manacar con la intencion de hacerlo lo mas parecido posible.
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Figura 22
Butacas modeladas en Cinema 4D

Generar filas.

Contando con la butaca base ya hecha, utilizando como guia la
figura 23 se contaron las filas de dos de los grupos, teniendo un
incremento gradual en el primer grupo y una constante de 13
butacas por fila en el segundo grupo. También se tomaron en
cuenta aspectos como la distancia entre ellos ademas de la altu-
ra a que iban cambiando las filas.

Figura 23

Vista interior del
cine Manacar
[Fotografia]
Obtenida de la
Coleccion
Villasana-Torres
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A la hora de unir los asientos con el mural hubo una serie de com-
plicaciones, ya que el equipo utilizado no pudo procesar el renderi-
zado de tantos objetos, por ello, no son incluidas todas las butacas
que se planearon pero se cuenta con una vista dentro del video.

Maquetaciéon de video

Para finalizar con este proceso, se unieron ambos escenarios
(mural y butacas) en uno mismo para su posterior renderizacion
como una sola pieza, mostrando como era visto el mural por los
espectadores de esos asientos y una vista mas alejada para con-
templarlo completo.

A la hora de montar el video del renderizado en Adobe Premiere
Pro se tomaron en cuenta especificaciones sobre el lugar para
dar contexto a quien no conoce sobre este importante recinto y
su historia, se buscé también una cancién dentro del banco de
musica EpidemicSound una cancién que fuera acorde a la oca-
si6n, ademas se agregaron imagenes que fueron utilizadas aqui
para ejemplificar el proceso creativo dentro.

Conclusiones

Teniendo en cuenta la importancia de los recintos cinematogra-
ficos en la Ciudad de México y conociendo la historia de los mis-
mos se puede hablar sobre el impacto que han tenido en la vida
de muchas personas, ya que, no sé6lo se trataban de lugares a los
cuales se podia asistir cada que alguien o algunos quisieran ver
una pelicula, va mas alla porque se incorporan de una manera
en la que las vivencias de cada persona con otros cobran un sig-
nificado valioso. De ahi la relevancia sobre saber de ellos para no
dejar perderse aquellas historias.
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Muchos de estos lugares se han perdido con el pasar del tiempo
por razones diferentes dejando atras todo lo que les hacia es-
peciales, muchos han sido modificados o simplemente derrum-
bados para ser cambiados por nuevos edificios que cumplan
las nuevas necesidades que deban cubrirse. El Manacar es un
ejemplo del ultimo evento mencionado (y teniendo en cuenta que
tuvo influencias como la Bauhaus), era un edificio importante
que logré mantener una conexion entre las oficinas que alberga-
ba y un centro de recreacién por otro lado.

Siendo resultado de muchos cambios, Manacar me parece un lu-
gar donde se perdia la lejania al arte al ser dificil apartar la mira-
da de aquel mural que precedia a las peliculas que eran proyecta-
das ahi. Consideremos que el pasar del muralismo revolucionario
a uno mas comercial no es un hecho aislado, sino un evento re-
sultado de la integracion de arte en diferentes modos a nuestras
vidas como en algin momento “Los Danzantes” se volvieron par-
te importante de muchos de los asistentes del Manacar.

Al poseer una mente inquieta e iniciar la investigacion sobre el
conjunto conociendo cada uno de los cambios por los que paso.
no pude evitar deseos por querer verlos danzar, siendo este el
motivo principal por el que he realizado este gran proyecto. Sin
duda las fotografias de lo que en algin momento fue me cautiva-
ron a un grado en el que me motivoé a seguir pacientemente el re-
corrido que emprendi una vez que me habia decidido a elaborarlo.

Desde la dificultad por no poder trazar digitalmente directo des-
de una imagen a resolverlo de la mejor manera en que pude para
ese momento y con los recursos que poseo, hasta finalmente
montar cada uno de los pasos que di en un video acompanado
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de una cancién a piano, me ha hecho reforzar conocimientos que
poseo y me ha sido un reto continuamente por darme motivos
para lograr algo que anteriormente no me habria sentido capaz
de hacer de la manera en que lo he podido resolver.

“Los danzantes” para mi no es sélo un mural, sino una pieza im-
portante dentro de un recinto que también lo es y ahora forma
parte de mi vida. Considero que todo esto ha tomado mas valor
sabiendo que no sélo ha sido un inmueble sino el resultado de
muchos cambios continuos que siguen sin importar cuanto po-
damos estar seguros de que se quedara definitivamente.

Puedes ver la nueva danza de este mural accediendo en el si-
guiente cédigo QR o dando click en el directamente.
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Manacar a del tiempo

e 1965

Inauguracion del recinto, su tiempo como
una tnica sala de cine seria de 50 afios
aproximadamente.

1985  ———y

Posterior al sismo del 19 de Septiembre,
la popularidad del lugar disminuyd y con
el iempo la sala principal fue dividida en
O pequefias, para Cinemex.

e 2013

Durante dias de remodelacion, ocurmio un
accidente que incendiaria el techo del cine
donde se estaba impermeabilizando, ese
mismo afio, comenzaria la demolicidn para
la nueva Torre.

M4 —]

Se expandio el terreno de uso para la
Torre, debido a la compra de toda la
manzana gue rodeaba al conjunto

original.




www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

——— 2016

Se comenzaron a destinar espacios de
renta, llenando un 90% del mismo.

2017 —y

La Torre Manacar fue inaugurada para
todo el publico.
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Conjunto Manacar Torre Manacar
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