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INTRODUCCION

El espacio urbano, un nuevo territorio tomado por la generacién
de artistas visuales de este milenio para convertirlo en su campo
de acciéon y su habitat generacional.

El término urbano proviene del latin urbs esto referido al vocablo
ciudad entendido como el espacio urbano que se convierte en el
punto de reunién donde los paisajes se crean y forman las ciudades.

Cuando comprendemos la definicién de urbano es posible, y solo
a partir de ello, entender la construcciéon de aquellos lenguajes
visuales dentro de las ciudades las cuales son factibles a partir
de la transformacion social y, con ella, la apropiacién de aquellos
lugares por la sociedad civil.

En los ultimos anos, la construcciéon de este proceso social ha
cobrado un fuerza importante, al convivir con procesos politicos
y sociales los cuales han permitido transformar las ciudades de
modo interesante.

Su antecedente inmediato se encuentra inserto en los activismos

politicos y de protesta con una reiterada necesidad de creacién
fuera de los circuitos tradicionales del arte.
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Existen ejemplos en diversas partes del orbe que responden a
las necesidades de esas sociedades desde los barrios marginales
en Nueva York o Los Angeles en Estados Unidos hasta las triste-
mente famosas favelas en Brasil; todas y cada una de esas obras
respondieron a una necesidad de expresion.

En México, la pintura mural tiene una larga historia, donde lo
real y lo imaginario trazaron limites y contornos; con ello han
logrado una totalidad expresiva desde la individualidad.
Ornamentaron arquitecturas prehispanicas y coloniales y convi-
ven viviendo en la arquitectura misma, cohabitando y dialogan-
do constantemente.

Las obras murales se conciben como un arte del espacio pues, en
él, viven y se transforman.

Ellas se han definido y desarrollado de acuerdo con el momento
histérico en que se han creado con funciones especificas lo que
diversifica las posibilidades segiin el momento histérico en el
cual fueron creadas.

Actualmente las manifestaciones artisticas en las ciudades han
cambiado sustantivamente tanto en su proceso de creacion
como en la produccién y uso de materiales, pues es posible con-
siderar que este ejercicio ha abierto frentes mediante dinamicas
hibridas dentro de las sociedades; lo anterior ha democratizado
el ingreso a circuitos del arte monumental y para las ciudades.
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Como un intento de establecer las directrices mediante las cua-
les el trabajo urbano se ha desarrollado, me permito presentar el
primer articulo como introduccion a todas las tematicas que el
seminario ha trabajado durante un ano.

El trabajo de Laura Castaneda Garcia presenta a un artista auto-
didacta KOKA, artista visual con un trabajo cuantioso dentro de
los circuitos de la ciudad de México, quien ha sido parte de los
proyectos de las propias alcaldias y del Fideicomiso de la Ciudad
de México; asimismo, ha logrado traspasar las fronteras al plas-
mar, en diversas ciudades del mundo, su propuesta monumental.

De la misma forma, Ana Lilia Davila Jiménez reflexiona alrede-
dor de los procesos artisticos al proponer, como punto de parti-
da, si la nueva expresion colectiva es el fin de una vanguardia o
tan solo una estrategia politica.

Adolfo Mantilla Osorno reconsidera la postura de los imagina-
rios culturales tomando a un artista visual SANER como ejemplo
de caso para centrar la discusion en la globalidad y los imagina-
rios transculturales.

Por ultimo, pero no por ello menos importante, la doctora Gloria
Hernandez Jiménez presenta un arduo trabajo alrededor de La
Fabrica de Artes y Oficios de Oriente coloquialmente conocida
como ‘El faro de Oriente” el cual fue el primero en su género
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institucional, fundado hace veintitrés anos con una visiéon de
promover la cultura y las artes en la zona oriente de la Ciudad
de México.

Todos y cada uno de estos capitulos han logrado, en su conjun-
to, amalgamar toda una vision desde diversos angulos que nos
permite reunir consideraciones valiosas alrededor de esta van-
guardia artistica.

Dra. Maria de las Mercedes Sierra Kehoe
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El arte esta rodeado de tantas acciones manifiestas
estrechamente ligadas con acciones encubiertas

que revisten la significacion de acciones socio-artisticas
y que constituyen hechos esenciales de

las relaciones sociales

—Pierre Bourdieu

El desarrollo y desenvolvimiento del ejercicio del arte publico en
nuestro pais ya ha migrado diametralmente dentro de las rutas de
los procesos regulares para la creaciéon de cada obra monumental.

En el deseo de sustentar y acompanar las investigaciones pre-
sentadas en este volumen es necesario crear las estrategias den-
tro de un marco histérico que permitan entender cada uno de
los procesos expuestos a lo largo de esta investigacion.

Para ello, es imprescindible delimitar como un primer tema de
reflexion los esquemas utilizados a lo largo de los ultimos 30
anos, incluyendo en ello, instrumento, planes y programas, asi
como los esquemas de planeaciones urbanas empleados.

Es necesario un planteamiento profundo alrededor de diversos
procesos sociales que involucran la comprension y el analisis de
las imagenes de gran formato como parte del espacio publico
para trazar las directrices de este capitulo.

Dentro de las estrategias abordadas. se encuentran los instru-

mentos, planes y programas del siglo XXI los cuales sustentan
las territorialidades urbanas.
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Resignificar estos temas para poder comprender bajo otros de-
rroteros y entender la configuracién de los territorios con la
construccion de espacios ornamentados con imagenes monu-
mentales donde la participacion de la sociedad. conformada por
pobladores de diversas demarcaciones, propiciara lenguajes y
desarrollos de representaciones propias de una zona especifica.

La reconsideracion de utilizar instrumentos cartograficos, his-
toricos e historiograficos, asi como los estudios antropologicos
representa hoy serios debates alrededor de la pertinencia de las
imagenes que dan cuenta de una identidad en zonas especificas
de la Ciudad de México.

De tal forma, este proyecto involucra diversos topico que llevan
en si mismos un hilo conductor entre procesos de pueblos origi-
narios y procesos urbanos donde temas como la memoria oral,
la religion, los mitos y leyendas, la identidad en si misma, asi
como el patrimonio de esas zonas, se vuelven parte de la Ciudad
de México.

Comprender, identificar y problematizar estos procesos son par-
te de la evolucion del uso de la imagen urbana en la capital de
nuestro pais.

Considerar la identidad cultural como una forma de vida y de
convivencia con agentes que se reconocen como propios es cons-
truir concepciones antropolégicas y sociolégicas de los sujetos y
su entorno; por ello, iniciaremos las discusion a partir del cam-
bio de la ciudad.



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

I
Tatuar las ciudades

La transformacion de las ciudades contemporaneas a partir de la
produccion de imagenes visuales ha sido mas evidente a partir
del inicio del siglo XXI. donde la transformacion de estas ha des-
embocado en la multiplicidad de eventos los cuales convocan a
especialistas en diversas areas de conocimiento a reunirse para
la problematizacion de dichos procesos.

Para poder entender estos desarrollos, el cambio y la transforma-
cién de las vanguardias generadas a partir de los anos ochenta y
noventa son imprescindibles de recuperar en nuestro panorama,
pues es ahi donde se gesta la generacién de nuevos modelos y de
nuevas imagenes que modifican diametralmente la construccion
de conceptos y contenidos plasmados en los espacios publicos.

SEs acaso una respuesta interior de cada creador a partir de
procesos socioculturales las narrativas planteadas? 50 tal vez
es una expresion de verdades interiores fundamentadas en
fenémenos cercanos a sucesos histéricos dentro de un ejercicio
entre arte y sociedad?

Ortega y Gasset en La deshumanizacion del arte (1925) hace re-
ferencia a la buisqueda no solo de la esencia del arte nuevo, sino,
por supuesto, a la esencia del arte en si mismo para poder con-
testarla de modo radical.

No debemos olvidar y he ahi la brillantez del texto donde se logra
enlazar polémicas de antafo con algunas preocupaciones actuales.
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SEs el arte ludico un evento nuevo? SEs el arte hoy en si mismo
creado con la pretension de ser arte rechazando cualquier ten-
dencia? Y acaso para el arte monumental en México es un nega-
ci6n determinante que traza una linea infranqueable entre aquel
arte monumental iniciado a principios del siglo XX y producido
aun en la actualidad bajo estandares especificos, la manifesta-
cién y produccién de eventos pictéricos mas cercanos a procesos
sociales y antropolégicos distantes de este proceso? 5Cé6mo po-
der transitar estas dos lineas paralelas en este momento?

Hacia 1887 Konrad Fiedler publicoé dos textos fundamentales
para la historia del formalismo y de la teoria de las artes en el
mundo contemporaneo, el primero, La valoracion de obras de ar-
tes plasticas; el segundo, un planteamiento bien fundamentado
Sobre el origen de la actividad artistica!

La evidencia en el texto de Fiedler es que para el primer caso
unicamente atendera aquello que tenga un vinculo con el objeto
o contenido de la obra y, por supuesto, por aquellos tépicos rela-
cionados especificamente con el area de la esencia del arte.

Para el segundo punto, la discusion la centra en los tipos de con-
tenidos:; es decir, el contenido y el contenido ideal, asi como el
artistico, con lo cual permite dos salidas: la primera, grandes
obras con temas menores; la segunda, grandes temas con obras
menores. (Imagen 1)

1 Ortegay Gasset, La deshumanizacion del arte, Editorial Spasa, Espana, pag. 19.
En el primero, se pregunta por las diversas actitudes posibles ante la
obra de arte, considerando que existen al menos tres: quienes se dan por
satisfechos con el goce estético, los que muestran su interés por el objeto
o contenido de la obra y finalmente, aquellos que se preocupan por lo

especifico artisticamente hablando.
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Imagen 1
Fusca, La marcha. Nantes Francia 2014

A partir de este planteamiento Squé esta sucediendo en las ciuda-
des actualmente? 3Es en todo caso un ejercicio entre mecenas y
artista? Si en lo artistico es una forma de conocimiento intuitivo
donde la produccion es lo que importa, y en cambio si el proceso
es el fin tltimo, entonces el artista se encuentra frente al mundo
y trata de reproducir desde su intuicién al dejar de lado temas
como el pensamiento propio, sensaciones y, en todo caso, aquello
que se reconoce como una actividad espiritual de él mismo.

Centrar la discusiéon en México, parece un tema demasiado am-
plio para concretarlo en una sola publicacién; sin embargo, las
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estrategias iniciadas estan regidas en principio por la diserta-
cién entre el espacio publico, el impacto social asi como aquello
que se inserta como zona patrimonial.

En principio, hablemos de la zona patrimonial situada tnica-
mente en el Centro Historico de la capital (México).

En la Ciudad de México (Centro Historico), se alberga una zona
patrimonial reconocida como Galeria de Arte Urbano distinguida
como la mas grande de América Latina.

Dicho espacio posee actualmente mil trescientas cuarenta y seis
cortinas intervenidas, asi como dieciocho murales con diversos
temas relacionados con la historia, la cultura y la vida social de
nuestra Ciudad.? (Imagen 2)

A la par de este esfuerzo, existen procesos similares situados en
mercados de diversas alcaldias, Faros de cultura, corredores turis-
ticos, mercados a la vieja usanza, vias rapidas asi como un nuevo
ejercicio en azoteas que recorren las rutas del cablebus. (Imagen 3)

En este sentido, pensar las ciudades o la Ciudad de México desde
esta optica, es considerar nuevas herramientas para la regenera-
cién urbana para que puedan seguir siendo ciudades habitables
en el futuro préximo con estrategias donde se insertan proyec-
tos cuyo fin ultimo es proponer nuevas visualidades urbanas.

2 Fideicomiso del Centro histérico de la Ciudad de México. https://gobierno.
cdmx.gob.mx/noticias/centro-historico-galeria-de-arte-urbano/ (consul-

tado el 4 de abril de 2023)
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Imagen 2
Paola Delfin. Shelter, ArtUnitedUs.
Ucrania 2016
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Imagen 3
Cablebus. Guillermo Soto Curiel. Tomada el 7 de agosto de 2021

Frente a esto, entonces, la discusion la sittio en el espacio urbano
el cual se produce por los devenires y practicas cotidianas de los
individuos, lo que convierte a cada espacio en un conjunto de ex-
periencias sociales y culturales que reflejan su propia identidad.

El término tatuar la ciudad con imagenes se convierte en la evo-
cacion, en todo caso, de aquel grupo de manifestaciones culturales
desarrolladas dentro de una sociedad, las costumbres, las creen-
cias, los simbolos y tradiciones entre otros, son aquello que confor-
man una comunidad con caracteristicas especificas y que le otor-
gan un sentido de pertenencia e identificacioén entre ellos mismos.
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Trasladar el término a partir de los cuerpos de los individuos
de una sociedad que deciden convertir su piel en el lienzo que
habla por ellos, sus identidades y creencias. De la misma forma,
las ciudades se han transformados en grandes lienzos donde la
conciencia de las sociedades se manifiesta de esa manera.

SEs valido entonces la estructuracion de propuestas que legitimen
discursos y permitan oposiciones o, en su caso, se conviertan en
espectaculos mediaticos en el ejercicio del hacer donde su relacién
con la estructura del paisaje urbano no sea del todo importante’?

Al partir de esta hip6tesis entonces Scémo construir nuevas vi-
sualidades para la ciudad?

SEl espacio publico y el impacto social en este momento podemos
disociarlos como una pareja indisoluble?

La relacion simbi6tica entre estos dos procesos se ha converti-
do en vinculos estables como relaciones reciprocas a mediano y
largo plazo como un proyecto que trata de situarse entre cultura
e identidad al formular esquemas que crean un nuevo entorno
social; para ello, utilizan una infinidad de repertorio visuales y
culturales que tocan a la sociedad que los contiene de modo an-
tropolégico, social e histérico.

II
Identidad. cultura y arte

El arte mural en México, movimiento de larga tradicion, se sitaa
como un proceso histérico largo y de un profundo pasado. Sin
embargo, para entender el fenémeno en nuestro espacio tem-
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poral es necesario rescatar términos como cultura e identidad
y que Cicerén, de modo metaférico, para el término cultura la
defini6 como el cultivo del alma y ello implicaba un progreso
personal avocado hacia la perfeccion del espiritu?

Dicho precepto parece inclusivo pensando en los procesos de nues-
tra América antes de la Conquista; es factible, entonces, entenderla a
partir de las especificidades de cada region en su ver y en su vivir.#

Centrar este concepto en nuestro interés valida aquello que los
mayas yucatecos llamaron a la imaginaciéon y al pensamien-
to u dzib ol «lo que se pinta en el corazén» ts ib ol es también
«pensar con la fantasia».

Esto habla de su concepcion al pintar: lo pintado es lo imaginado,
lo pensado con la fantasia, no una simple reproduccion de la reali-
dad. Entonces, la pintura en efecto, no pretende evocar la realidad,
ni siquiera en la representacion mas realista —como diria Nicolai
Hartmann—. “Lo que se da [en la pintural es algo muy distinto: no
lo representado. sino la ‘imagen’ de lo representado.” (Imagen 4)

Como parte de las representaciones de los pueblos en América,
la cultura es fundamental situarla en un espacio bidimensional

3 Molano L. Olga Lucia, “Identidad cultural, un concepto que evoluciona” en Re-
vista Opera, Numero 7. mayo 2007, Universidad Externado de Colombia, p. 70.

Ibid.
5 De la Garza, Mercedes, La pintura mural prehispanica en México, I
Area maya. Tomos IIl y 1V, Estudios. Beatriz de la Fuente, directora del

proyecto; Leticia Staines Cicero, coordinadora, An. Inst. Investig. Es-
tét vol. 23 no.79 Ciudad de México sep./nov. 2001, Universidad Nacional

Auuténoma de México, 2001
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) Imagen 4
Album ilustrado, México, Saner

y delimitado que atiende quiza diversos temas que versan entre
otros alrededor de pensamientos filoséficos, religiosos y cultu-
rales, lo cual, para este caso, es de gran importancia.

La cultura en si misma contiene elementos heredados del pa-
sado, reconstrucciones de nuevas realidades, influencias adop-
tadas, entre otras. De igual modo, lo son aquellas que poseen
diversas condiciones sociales y antropoloégicas; de esa forma, los
discursos y narrativas se sitian en las expresiones plasticas al
mantener un estrecho vinculo con la creatividad de los indivi-
duos y grupos de la sociedad a la que pertenecen.
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Pierre Bordeau sostiene que estos sucesos pueden ser analiza-
dos desde los sistemas sociales a los que corresponden; apoyan
su reflexion a partir de fuentes primarias que logren legitimar a
un hecho, en este caso pictérico.

Entender que la obra de arte es un objeto que solo existe como
tal por la creencia colectiva que lo conoce y lo reconoce como
tal; entonces se le otorga un valor intrinseco al reconocerlas y
conocerla por los espectadores.

Esto se convierte en un eje estratégico dado que, de este modo,
no solo se interesan por los artistas (los especteadores) sino
también ponen atencién en otros componentes que participan
en el juego de la creacién de los espacios publicos.

Desde esta perspectiva, es posible situarnos no solo en el espa-
cio publico sino en el rol jugado por museos, curadores, galerias,
academias, agentes sociales, politicos, educadores etc.; con ello,
se otorga otro peso especifico a aquellas obras recibidas por una
sociedad en su todo.

Los multiples ejercicios que se han desarrollado en los ultimos
anos han conformado un corpus hibrido en el cual también con-
vergen una multliplicidad de conceptos, necesidades y estrate-
gias politicas para otorgar asi espacios urbanos.

Si se conjugan todos estos conceptos y centramos la discusién en
el propio esquema que sugiere Bordeau podemos situar este de-

6 Ana Bugnone y Verénica Capasso, "El campo y el mundo el arte” en Estu-
dios sociales del arte. Una mirada transdisciplinaria. Universidad Nacio-

nal de la Plata, Argentina, pag. 38.
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bate en esquemas centrados en el pensamiento, la percepcion, asi
como la accién en concordancia con un génesis social de la socie-
dad, los cuales asumen en si mismos costumbres, habitos y pro-
cesos anclados al espacio donde se desenvuelve un grupo social’

Cultura, arte e identidad es posible concebirles en un todo a par-
tir de la percepcion artistica donde confluyen procesos de des-
ciframiento consciente e inconsciente por parte del espectador.

Condicionalmente es posible construir narrativas al conformar
conscientemente las reglas de representacion del espacio para abo-
gar a un espectador cultivado o competente en su sociedad para
que pueda comprender, aprehender y aprender los elementos y re-
ferencias de su sistema social integrando la obra a su propio espacio.

Consecuentemente aparece la experiencia con la obra de arte
y el didlogo entre ella y su espectador, quien logra un descifra-
miento de la obra al dotarla de una intencion para incorporar
ambas culturas en una sola interpretacion.

Identidad y realismo en la representacién pictoérica Sson acaso
elementos inevitables en la construccién de obras en el espacio
publico? Si y no, pues la construccion de las condiciones especifi-
cas para ello seran codificadas de acuerdo con multiples cédigos
transitando desde una construccién de narrativas cotidianas
para el facil desciframiento de la obra hasta evocaciones radica-
les donde se aplicaran categorias de percepcién y construccion
de relatos que llevaran al espectador mas alla de su entorno pri-
mario. (Imagen 5)

7 Bordeau, Pierre, Sociologia del arte, Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires
Argentina, 1971, pag. 45.
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Imagen 5
El corazon de la Merced. Dan Silva y Daniel Gonzalez “Laite”. 2018

III
Entorno urbano como experiencia estética. orden social
y memoria

Enmarcar nuestra discusion dentro de estos cuatro conceptos
otorga la posibilidad de desplegar multiples fenémenos aportan-
do asi, de modo ordenado. la comprension del crecimiento en la
ornamentacion del espacio urbano dentro de un orden social.

Los proyectos realizados constantemente dentro del espacio ur-
bano se sittan frecuentemente entre lo publico y lo privado; con
ello, la memoria forma una parte trascendental en la produccion
de los artistas urbanos.
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Es asi que generar discursos visuales en este ambito convoca a
la reflexion sobre diversos asuntos derivados del pasado para
lograr el dialogo entre la obra y el espectador.

Acudir al pasado, a la identidad o a los usos y costumbres de un
grupo social es crear discursos que llevan a la comprension, en
retrospectiva, de un momento ya vivido; por tanto, de un acer-
camiento como experiencia estética del que lo observa y acepta
dentro de su entorno social recurrente.

Por ello, la compleja composicion planteada en diversos circuitos
de la Ciudad de México se encuentra matizada y subordinada al
espacio en si mismo; con ello, cumple una funcion social de or-
den y limpieza visual.

Los escenarios que se han creado han logrado generar dialogos
con sentido comun; es decir, dentro del uso de marcos colectivos
de memoria se va logrando la combinacién natural de recuerdos
y sucesos por individuo lo que genera una experiencia diferente
en cada espectador.

Desde este pensamiento, podemos dar paso entonces a los re-
latos comunes; esto es un proceso de resignificacion del objeto
artistico que construye un vinculo entre la sociedad y la obra.

Si pensamos entonces en la memoria colectiva como ingrediente
fundamental para la creacién de discursos y narrativas dentro
del espacio urbano, podemos considerar la construccion de iden-
tidades indviduales y colectivas donde el recuerdo, la nostalgia, el
dolor y el olvido forman parte de un relato en comtn. (Imagen 6)
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Imagen 6
Duek. Te siento en el alma (fragmento) Mexico Linea 12 metro Ermita 2021
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Si bien hasta aqui se han mencionado diversos procesos median-
te los cuales se crean este tipo de obras es imprescindible abor-
dar los nuevos conceptos sobre los cuales el ejercicio del arte en
el espacio publico se ejerce.

Toda la apropiacion de las calles a partir de la creacién de obras en
este espacio se han normalizado lo que ha logrado transformar la
visualidad de los habitantes de esta Ciudad, y ha permeado hacia
todo el pais como parte de un movimiento de caracter mundial.

Finalmente es importante destacar que los temas que se desa-
rrollan y los que comienzan a aparecer son todos ellos parte
del sentido de pertenencia de una ciudad o de un grupo social.
Entonces aquellas tematicas que se comienzan a trazar también
forman parte de manifestaciones culturales que, a su vez, se in-
sertan dentro de la vida cotidiana.

Asi como vemos obras donde la fiesta, la musica, las costumbres,
la danza, la propia historia cultural repercuten en la construc-
cién de una experiencia estética; asimismo, nuevos temas como
la igualdad de género, la diversidad sexual, entre otros se con-
jugan para dar pauta a la reafirmacién de los derechos ganados
por esos grupos vulnerables; con ello, pasan a enraizarse como
nuevas formas de identidad y memoria dentro de un orden so-
cial de nuestra ciudad.
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Como la piel decorada o tatuada, de igual manera muchos de
los muros de casas y edificios de la Ciudad de México mues-
tran grandes pinturas, pero no se trata de pintura mural clasi-
ca como la que formo6 parte de todo un discurso y movimiento
artistico nacionalista en México, encabezada por artistas como
Rivera, Orozco y Siqueiros, a los que siguieron una gran canti-
dad de artistas, que con el tiempo también cambiaron los temas
y estilos de representacion, pinturas que ha decorado muchos
muros interiores y en ocasiones exteriores de edificios publicos
y privados. Esta vez, se trata de otro tipo de muralismo, el que
se aprecia en las grandes avenidas, expresiones contemporaneas
conocidas como graffiti que ornamenta, anuncia o denuncia en
el acontecer del dia a dia, para convertirse en “la piel de las pare-
des’! que es transgredida en un acto de libertad politica, de de-
claracién, comunicacion que demanda y evidencia algun suceso,
aunque algunos lo consideren un simple acto de vandalismo, sin
llegarlo a ser, porque hasta la pinta mas simple comunica.

Empero, por extrano que parezca, este tipo de manifestacion tie-
ne su origen en el Imperio Romano cuando era conocido como
graffito, pintura mural de satira en espacios publicos;? sin em-
bargo, el término como lo conocemos actualmente es parte una
forma de expresion de la cultura callejera estadounidense, sur-
gida en Nueva York. En los afnos 90, lleg6 a la Ciudad de México,

1 Término utilizado por el fotégrafo Gilberto Chen, en el libro que muestra
un amplio ensayo fotografico entorno al graffiti urbano. Gilberto Chen, et
al. La piel de las paredes, Turmex, México, 1991.

2 Equipo editorial Etecé. “Graffiti”, en Concepto, Argentina, Ultima edicién:
5 de agosto de 2021, disponible en: https.//concepto.de/graffiti/ (consulta-

do: 23 de abril de 2023).
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pero sigue estando vigente en nuestra sociedad. Denominado
graffiti hip-hop, por el grupo Chorcha Chillys Wyllys, como una:

Forma clara y distinta... de produccién clandestina e ilegal
de tags (firmas con pseudénimo), “bombas” (firmas escritas
en letra con cuerpo) y “piezas” (todo lo anterior, pero con
valores de pintura mural o rétulo publicitario), ... por lo
general se escribe con aerosol o marcadores industriales,
en la menor cantidad de tiempo posible y sobre el mayor
espacio posible?

En Ciudad de México, el graffiti hip hop lo realizan jovenes de
colonias populares agrupados en colectivos del mismo barrio
quienes rayan paredes con aerosol para demarcar el territorio
de la banda a la cual pertenecen, aunque claro esta que ‘el ta-
chén de unos sobre otros es motivo de ofensa, enfado y pleitos
callejeros.* Estas pintas de manera ilegal también representan
hazanas ladicas al lograr violentar agilmente el muro para colo-
car una ‘bomba’ o un tag para incomodar a quienes sienten que
no los aceptan o, de alguna forma, tienen jerarquia sobre ellos;
por otra parte, también son una forma de desahogo al lograr
salir del anonimato a la vez que de satisfaccién por haber podio
expresar su enojo ante la represion de manifestarse libremen-

3 Chorcha Chillys Wyllys (grupo compuesto por Emmanuel Audelo, Candy
Mar, Gloria Hernandez, Maria Adela Hernandez Reyes, Salvador Mendio-
la). “El chante de la raya. Informe sobre el graffiti hip-hop en la Ciudad de
México’, en Cultura Escrita &Ssociedad, Numero 8, abril 2009, Ediciones
Trea, pp.34-36.

4 Tania Cruz Salazar “Instantaneas sobre el graffiti mexicano: historias, vo-
ces y experiencias juveniles’, en Ultima década, vol. 16, nim. 29, 2008, pp.
137-157. Version electréonica disponible en: https://www.scielo.cl/scielo.
php?pid=50718-22362008000200007&script=sci_arttext
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te. aunque sean tratados como delincuentes porque parece que
vandalizan los edificios.

También existe los artistas que crean murales exteriores, dirigi-
dos a los transeuntes que pasan por las calles y avenidas; en sus
pinturas, suelen expresan problemas de descomposicién social
propios de las zonas urbanas o, en ocasiones, son mas de tipo
decorativo conocido como graffiti figurativo. Cualquiera que sea
su postura, se trata de una pintura que no aspira a ser una obra
de arte, pero muchas veces lo son, por su estética en tanto a
la forma, tamano, colorido, composicion, pero sobre todo por el
discurso visual que busca el dialogo y la reflexion.

Estas obras suelen tener una buena recepcién, sin ser parte de
un discurso oficial. También se les conoce como graffiti legal, al
grado de ser promovida por las diferentes alcaldias de la Ciudad
de México para decorar las calles, lo mismo sucede con muchos
comerciantes que prefieren hacer el encargo de realizar publici-
dad en sus fachadas con rétulos y pinturas o los que vemos en
las cortinas de los comercios del Centro Histoérico que son de una
gran calidad técnica con funcion decorativos que evita el llama-
do graffiti vandalico. Esto debido a que existe respeto entre los
grafiteros al no pintar sobre la obra de otro cuando se trata de
obras sobresalientes por su manufactura y contenido.

En este sentido se encuentra el graffiti realista que realiza de
Engelbert Serna Barraza cuyo seudénimo es Koka Engel.’> uno de
los primeros graffiteros en México que utiliza la pintura mural

5 Utiliza el seudénimo de Koka o Koka Engel porque cuando tomaba el
transporte publico para ir a su casa, al chofer del ‘pecero’ le decia que lo
bajara en la fabrica de Coca Cola que esta cerca del metro Constitucion,
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con aerosol como una forma de intervencion artistica de espa-
cios urbanos. A este tipo de obras también se les llama de ma-
nera despectiva mural callejero, pero en realidad se trata de art
graffiti, que representa una estética popular propia de la calle o
el barrio y forma parte del paisaje urbano. (Imagen 1)

Figura 1
Retrato de Engelbert Serna Barraza, conocido como Koka Engel.

KOKA ALBUM 2023

en Iztapalapa y “él me empez6 a decir el Coca y yo le cambié a K'para
despegarme de la marca; ademas, en el mundo del graffiti, entre menos
letras tenga tu nombre, es mucho mejor hasta para que lo puedan recor-
dar” y Engel por abreviacion de su nombre. Entrevista a Koka, (Engelbert
Serna Barraza), videoconferencia via Meet, 17 de marzo de 2023.
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Engelbert® inicia sus estudios de dibujo técnico en la secundaria;
mas adelante, conoce por algunos de sus companeros al profesor
José Samano Torres.” con quien continta sus estudios de arte du-
rante cinco anos, aprende varias técnicas, los hijos del pintor eran
Sus comparieros y amigos; asiste a clase junto con uno de los hi-
jos del pintor y otros seis pupilos. El y sus companeros se coope-
ran para pagar gastos basicos del estudio como el agua o la luz; a
cambio, el profesor les da clases y los manda a visitar los museos,
donde estudia a los grandes artistas, entre los que mas admira
se encuentran Jorge Gonzalez Camarena y Saturnino Herran por
su estilo, colorido y sobre todo porque su obra es muy mexicana:

se me hacian muy originales, creo que Camarena expe-
rimenté como pocos en su época con el color y la figu-
ra, ellos hicieron que la gente se sintiera orgullosa de ser
mexicanos, que se sintieran parte de una identidad, eso es
lo que me encantaba de ellos.?

También admira y reconoce la obra de los artistas de la llamada Es-
cuela del Muralismo Mexicano. Después de conocer las diferentes
técnicas de representacion, se especializa en el realismo, en parti-
cular en la figura humana. Fue el tnico de los pupilos del profesor
Samano que se dedic6 al muralismo y en particular a el art graffiti.

6 Su padre le puso el nombre de Engelbert porque admiraba al cantante
britanico Engelbert Humperdinck, (nombre artistico de Arnold George
Dorsey, India, 1936).

7 José Samano naci6 en el Distrito Federal, México en 1942, estudi6é en la
entonces Escuela Nacional de Artes Plasticas, que se encontraba en la
Antigua Academia de San Carlos, hoy Facultad de Artes y Disefio, UNAM.

8 Entrevista a Koka, (Engelbert Serna Barraza), videoconferencia via Meet,

17 de marzo de 2023.



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Koka Engel entra a la escena del graffiti a finales de los ochenta
en Iztapalapa firmando sus obras como Balam, cuando pinta con
su primo Aztec, entonces apodado Rat, quien en la actualidad
se dedica al disefio y al tatuaje. A finales de los ochenta, Koka y
Aztec forman el colectivo LEP (las siglas han cambiado de sig-
nificado en muchas ocasiones que van de Libertad de Expresion
en Pintura, Libertad de Expresiéon de un Pueblo, hasta Locos y
Extremadamente Peligrosos). Meses mas tarde, se unié Epidem,
actualmente llamado el Killer® Hoy, es miembro del colectivo Top
Tequila, integrado: @alter_os, @dovlez y @duek_glez, son artis-
tas mas jovenes que €l, el mas chico es de 28 anos, escogieron
este nombre para que se les identifique en el extranjero como
artistas mexicanos, ‘pensé en un nombre que se nos reconociera
facilmente, The top porque pintamos en lo alto y Tequila porque
es un nombre que se asocia a México”.*° (Imagen 2)

Un dia del afio 1992, cuando Koka tenia 18 anos, lo invitan unos
jovenes grafiteros a que realice un dibujo, saben que tiene ha-
bilidades y conocimientos de técnicas pictéricas. Koka accede a
dibujar la portada de un disco de Kiss, es la primera vez que se
enfrenta a trabajar directo sobre el muro con aerosol, a los jove-
nes que lo invitaron les gusté mucho la manera en que pinté, y a
él le gusto la experiencia de pintar en gran formato con muchos
aerosoles en un breve tiempo.

Las primeras invitaciones para hacer graffiti vinieron de sus
amigos para decorar muros.

9 Tania Cruz Salazar, op. cit.

10 Entrevista a Koka, (Engelbert Serna Barraza), videoconferencia via Meet,
17 de marzo de 2023.
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Imagen 2
Sin titulo, [Retrato de Koka Engel trabajando]. https:/www.google.com/
search?q=Koka+qraffiti&rlz=1C5CHFA_enMX879MX879&0q=Koka+qgra-

ffiti&gs_lcrp=EqZjaHJvbWUyCQgAEEUYORiIABDIGCAEQRR@IMQYIAhBFGD-
0yBggDEEUYPdIBCDk4NTNgMGo0gAIAsAlA&sourceid=chrome&ie=U-
TE-8#fpstate=ive&vhid=ekpKb24CSMoX7M&vld=cid:7843fdf7.vid:

Hay gente que cuando estas pintando te dan su desaproba-
cién, lo mas fuerte que me ha tocado es que me echen un
balde de agua, fue cuando un amigo me invité a pintar su
casa, cuando su mama se asomo nos tiré un balde de agua,
pero eso nos es comun que suceda porque normalmente
tienes la aprobacion del barrio o vecinos."

Mas tarde, recibe invitacion para decorar comercios: el primero
fue una estética, entonces comprende que mas que una invitaciéon
se trata de un encargo y que el graffiti también es una forma de
vivir. Koka recuerda que después de Sketch es la primera persona

11 Entrevista a Koka, (Engelbert Serna Barraza), videoconferencia via Meet,

17 de marzo de 2023.
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en México que se atrevio a hacer realismo con técnica de aerosol
en Ciudad de México, plasmo el retrato del cantante y compositor
jamaiquino Bob Marley en una barda, el trabajo le llevo tres dias,
lo que ahora realiza en tres horas; fue como en 1994 0 1995:

Mira, el graffiti es, como todas las formas de expresion, un
sentimiento, un objetivo que tenemos todos los seres hu-
manos de dejar huella. Por ejemplo, si ti miras mas para
atras, encontraras en las cavernas gente que quiso dejar
huella, gente que dese6 plasmar lo que veian. Precisamen-
te el graffiti es eso, una expresion de la realidad.”

Su tema favorito es la figura humana; usualmente, elabora com-
posiciones con animales y mujeres u hombres, lo que da un sen-
tido de mexicanidad, al representar en la gran mayoria de sus
obras a sus personajes con rasgos mexicanos, incluye objetos de
la cultura mexicana o incluso prehispanica. ‘Me gustan mucho
los colores, como todo buen mexicano, en las calles experimento
y hago lo que quiero, con resultados muy diferentes a los que ves
en la Academia’;® sin embargo, “el mural que mas me ha gustado
porque la gente, es con lo que mas me recuerda, es de un perso-
naje de la Guerra de las Galaxias que pinté en una exposiciéon en
Ciudad Neza, es como un clasico de mi obra porque es con lo que
me di a conocer en el Street art™ (Imagen 3)

12 Aibo. "Koka lep Ogt Fx", en Grave Store, sitio web, 10 de septiembre de
2016, disponible en: http://www.gravestoremexico.com/blog/publicacio-
nes/koka-lep-ogt-fx/ (consultado 1 de mayo de 2023).

13 Entrevista a Koka, (Engelbert Serna Barraza), videoconferencia via Meet,
17 de marzo de 2023.

14 Entrevista a Koka, (Engelbert Serna Barraza), videoconferencia via Meet,
17 de marzo de 2023.
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Imagen 3
Koka Engel, Fx, a+di, Sin titulo, Ciudad de México, 2019.
KOKA ALBUM 2023

Su proceso creativo parte de una practica ludica, Koka describe
que inicia bocetando, en caso de no haber realizado previamente
un boceto, se inspira del entorno para darse una idea de la ima-
gen y las proporciones que se deben guardar, posteriormente:

Como lo que hago mas son caracteres, o sea, rostros. Trazo

con un color muy tenue, o de plano trazo con espectros
negros, porque esto me permite equivocarme y borrar sin
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tanto problema. Con un espectro me permito hacer som-
bras para saber cémo va a quedar mi dibujo en blanco y
negro, si queda bien, nada mas anado colores. La técnica
depende de cada quién. Lo puedes hacer de obscuros a cla-
ros o a la inversa. Todo junto o por partes. Te puedo decir
que he intentado de todo. Ahora me estoy enfocando bas-
tante al uso de los espectros y a pintar por fragmentos, de
esta manera, le das mayor distribucién a tu dibujo, a cada
detalle le das su tiempo y te percatas mas rapidamente si
tuviste errores o cosas por el estilo.> (Imagenes 4., 5y 6)

Imagen 4

Koka Engel trabajando un mural en graffiti con aerosol.
Metro Coyuya, Ciudad de México, 2020.
https:/www.youtube.com/watch?v=xdgpyXkobJo

15 Aibo, op. cit.
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Imagenes 5y 6

Koka Engel trabajando

un mural en graffiti con
aerosol. Metro Coyuya,
Ciudad de México, 2020.
https://www.youtube.com/
watch?v=xdgpyXkobJo
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Su discurso artistico emana de la consideracion que el graffiti es
una expresion de la realidad, que configura la personalidad del
barrio o vecindario, pero un discurso en el que busca dialogar
con el espectador, al hacerlo pensar y reflexionar para recono-
cer, reivindicar y/o criticar a la sociedad mexicana o bien rendir
homenaje a célebres personajes del arte, ciencia o cultura, sea
cual sean sus motivos o personajes, la obra siempre refleja un
caracter nacionalista.

Actualmente existe toda una industria que fabrica materiales
para realizar murales: pinturas, aerosoles, valvulas, aspersores
especiales, tubo mixer para mezclar y crear su propia gama de
colores, aunque también utiliza rodillos, brochas y hasta esgra-
lladoras, aun asi, son pinturas efimeras,

en el exterior uso materiales para que perduren mas tiem-
po. pero el clima es cruel y van a desaparecer, sé que no
van a durar en la pared, también busco hacerlos en hospi-
tales e interiores. Con el internet viajan por todo el mun-
do. Cada mural lo fotografio y los subo a redes sociales, a
Instagram y Facebook, he conseguido la publicidad que se
basa en los likes y en los seguidores que tienes, he conse-
guido nuevos trabajos de esta manera, aunque hace unos
anos me hackearon la cuenta de Instagram y me borraron
todo, por eso ahora ademas llevo un archivo.'®

Ha participado en diversos concursos como: Meeting of Styles
en las ediciones 2012 a 2015 realizados en las ciudades de Can-

16 Entrevista a Koka, (Engelbert Serna Barraza), videoconferencia via Meet,
17 de marzo de 2023.
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cun, Ciudad de México, Guadalajara, Monterrey, Guanajuato y
Durango respectivamente. A nivel internacional, ha intervenido
diversos espacios publicos como: Museo de Arte Publico MOPA,
en Luisiana, Estados Unidos (2014) y museo Van Gogh. Nuenen,
Paises bajos (2015). Ha sido participe en los festivales: Morphoge-
nesis en Moscu, Rusia (2019 y 2022); Step in the Arena, en Eind-
hoven, Paises Bajos (2015). Kolirius Internacional en Macaé, Brasil
(2014); Meeting of Styles en sus ediciones Houston, Estados Uni-
dos (2016-2018), Milan, Italia (2019) y Wiesbaden, Alemania (2019).7
“para participar mandas la propuesta y ellos te aprueban, tam-
bién te invitan o te enteras por conocidos que te avisan de even-
tos, en ocasiones nos pagan todo y hasta nos dan una remune-
racion, en otros festivales nos dan comida, hospedaje y pintura,
ta tienes que pagar tu vuelo™*® (Imagen 7)

También ha elaborado diversas piezas en ciudades de Europa, Sud-
américa y Estados Unidos como: Andalucia, Espafa; Milan, Italia;
Wiesbaden, Alemania; Suiza; Houston, New York y Miami, Estados
Unidos y en otros paises como Pert; Colombia; Repuiblica Domi-
nicana; Brasil® y pintado con graffiteros muy reconocidos a nivel
mundial como: Beling, Obey, Mak, Does, Sofles y Peeta entre otros.

El mural mas grande que ha realizado se encuentra en Balashi-
kha, Moscu, Rusia, sobre el costado de un edificio multifamiliar,
mide 50 metros de altura por 17 metros de ancho. En 2022, recibi6
la invitacion para participar en el festival “Urban morphogenesis’;

17 ENGELBERT SERNA BARRAZA “ KOKA' Semblanza.

18 Entrevista a Koka, (Engelbert Serna Barraza), videoconferencia via Meet,
17 de marzo de 2023.

19 ENGELBERT SERNA BARRAZA “ KOKA', Semblanza.
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Imagen 7

Sin titulo, [Koka Engel trabajando graffiti],

Parque de la Comunidad Europea, Sevilla, Espafia 2019.
KOKA ALBUM 2023
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pronto se dio a la tarea de plantear el concepto de la pintura, quiso
que representara la cultura mexicana y la rusa, por medio de un
proceso de investigacion-producciéon que culmina cuando plasma
de su pintura a una joven bella de tez morena, ojos oscuros y ca-
bello negro lacio; ubicada en el plano de costado izquierdo con la
cara girada viendo al espectador. Su rostro presenta lineas en azul
oscuro:*° una recta horizontal sobre nariz y mejillas y dos ondu-
ladas en la barbilla que simulan ser la lengua de una serpiente,®
de manera similar a las lineas que llevan los glifos de rostros de
la cultura maya, se observa el tirante de su ropa en color violeta
el cual forma una linea vertical que ayuda a separar el hombro
del rostro para marcar ain mas los planos y profundidad en la
pintura; simula la ropa con tonos magentas que se desvanecen. La
joven mujer lleva tatuado en el brazo la figura de Yuri Knérosov,
considerado el primer cientifico que interpret6 las escrituras de
los mayas antiguos, quien sostiene en sus brazos a su gato sia-
meés; en el fondo, se observa una estela maya, que representa sim-
bolos de escritura que aparentan estar alto relieve de color azul
cian con tonos magentas que se fusionan en el cuerpo de ella; en
primer plano, caen pétalos anaranjados de flor de cempasuchil®
De esta manera Koka Engel regala al pueblo ruso un mural en
el que amalgama ambas culturas, al reconocer la importancia de
la cultura prehispanica de México y también la cultura rusa re-
presentada a través de la imagen del cientifico que dedicé buena
parte de su vida al estudio de la cultura maya. (Imagen 8)

20 Conocido como azul maya.

21 Animal muy venerado en las culturas precolombinas de México, en par-
ticular en la representacion de dioses.

22 Una de las flores mas representativas de México que se utiliza mucho en

las ofrendas de Dia de muertos.
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Imagen 8
Koka Engel. Sin titulo, Mural al graffiti con aerosol,
Festival Morphogenesis, Moscu, Rusia. 2022. KOKA ALBUM 2023

En Houston pint6 hace como seis anos. la habitaciéon del hijo
de un jugador de futbol profesional; se trata de una escena que
muestra al jugador en el estadio, es el mural por el que le han
pagado mas dinero, “trabajé dos dias y le gané $2.000.00 déla-
res, me recomend6 un amigo y él dio precio, el jugador qued6
muy contento. () Ahora estoy pintando para un independiente,
le estoy haciendo unos murales en su casa.” Tiene una basta
produccion de pinturas por encargo en graffiti y caballete.

23 Entrevista a Koka, (Engelbert Serna Barraza), videoconferencia via Meet,
17 de marzo de 2023.
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A finales del siglo pasado. fue contratado por la Alcaldia Iztapa-
lapa para las “Las brigadas Bienestar™ para pintar murales contra
las drogas, etc., ha trabajado para todas las Alcaldias en dife-
rentes proyectos; actualmente labora realizando intervencion
de recuperacion de espacios en el programa “Senderos Seguros’
en diferentes alcaldias, con el apoyo de la Secretaria de Obras
Ciudad de México (2019 al 2023).** "nos dan mucha libertad. solo
nos piden que el mural no tenga nada que ver con violencia o
drogas’» Ademas, realiza trabajos para comercios, particulares,
en interiores y exteriores, agencias de publicidad, Alcaldias, etc.,
todo en Ciudad de México.*® (Imagen 9)

Imagen 9

Koka Engel,

The Top Tequila.
Entre dos mundos,
Mural al graffiti
con aerosol,
Cancun, Quintana
Roo, México.
https:/www.
youtube.com/
watch?v=K4-utt-
c2ywQ

24 ENGELBERT SERNA BARRAZA “ KOKA' Semblanza.

25 Entrevista a Koka, (Engelbert Serna Barraza), videoconferencia via Meet,
17 de marzo de 2023.

26 Entrevista a Koka, (Engelbert Serna Barraza), videoconferencia via Meet,

17 de marzo de 2023.
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Otro gran proyecto del Gobierno de la Ciudad de México son los
muros exteriores en los accesos de las diferentes estaciones del
Metro de la Ciudad de México que comunmente eran pintados con
bombas o tags; ahora se han recuperado los muros al ser inter-
venidos por artistas graffiteros. “Estamos recuperando espacios
grises, un poco desolados y. al hacer este trabajo. reconociendo
a las mujeres y a la naturaleza, es un apoyo visualmente para la
comunidad, para la Ciudad, que la gente se sienta orgullosa de sus
espacios’, ademas hace conciencia sobre algunas acciones como el
uso del cubrebocas durante la pandemia de COVID 19.7 (Imagen 10)

Imagen 10

Koka Engel, Dovlez,

The top Tequila.

Sin titulo,

Mural al graffiti con aerosol,
instalaciones del metro,
Ciudad de México, 2022.
KOKA ALBUM 2023

27 Sosa, Ivan, “Viste arte urbano la Calzada de Tlalpan’, EI norte, 11 de julio
de 2021, https://www.elnorte.com/aplicacioneslibre/preacceso/articulo/
default.aspx?__rval=1&urlredirect=https://www.elnorte.com/viste-ar-
te-urbano-la-calzada-de-tlalpan/ar2218949?referer=--7d616165662f3a3a-
6262623b727a7a7279703b767a783a-- (consultado 3 de mayo de 2023).
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En este mural realiz6 una bella composicion, al centro coloc6 a
una joven mestiza de bellas facciones que duerme recargada a su
izquierda sobre un jaguar que reposa sobre la rama de un arbol
mientras mira fijamente al espectador; a la derecha de la mujer
y recargado sobre ella, hay otro jaguar que despreocupadamen-
te también mira al transeunte; éste aunque es mas joven es de
mayor dimension que el de la izquierda, por lo que se ubica en
primer plano. Al fondo, coloc6 un paisaje selvatico con arboles de
altura y lianas en tonos azul-verde que dan textura y sensacion
de profundidad a la vez que contrasta con la piel de los felinos.
Pasé de ser un muro maltratado y vandalizado a una bella ima-
gen que infunde tranquilidad y seguridad. (Imagen 11)

Imagen 11

Koka Engel, Dovlez, The Top Tequila. Sin titulo,

Mural al graffiti con aerosol, Ciudad de México, 2020.
KOKA ALBUM 2023
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En uno de los muros exteriores del Metro Chabacano plasmo
a una joven mujer de tez morena y cabello negro lacio que cae
trenzado a la derecha de su cuello; ella mira indiferentemente
hacia la Calzada de Tlalpan; en su mano izquierda, apoya el ros-
tro, en el antebrazo lleva tatuado la simbolo de Quetzalcéatl o
quizas sea mejor llamarle Kukulcan® por el contexto donde esta
representado; levanta su brazo izquierdo que sostiene una ser-
piente azul enrollada en el antebrazo; al fondo, en tonos grises,
pint6 una estela maya con varias representaciones del mismo
Dios mesoamericano y en los extremos del mural colocé plantas
de nopal con flores amarillas. De gran calidad técnica, el mural
muestra en su conjunto una bella composicién armoénica de sin-
cretismo cultural entre la representacién de la mujer con rasgos
indigenas del centro del pais y la representacion de glifos mayas
acompanados de flora y fauna caracteristica del pais con vivos
colores. (Imagen 12)

Koka esta consiente que los murales, aunque estan hechos con
materiales de alta calidad que permiten su permanencia por mas
tiempo, son efimeros y llegaran a desaparecer:

Los murales mas recientes son los que mejor se ven por-
que se deterioran con el tiempo. Me gustaria que el graffi-
ti perdurara mucho tiempo, que trascendiera barreras y
que en un futuro todos pudieran verlo. Seguir influyendo
para bien. El graffiti te puede dar muchas cosas, alejarte

28 Quetzalcoatl o serpiente emplumada es uno de los dioses mas impor-
tantes de la cultura mesoamericana venerado por los olmecas, toltecas,
mayas (aunque se trata de la misma representacion, en esta cultura se le
conoce como Kukulcan) y aztecas, que representa la vida, la luz, la ferti-
lidad. 1a civilizacién y el conocimiento.
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Imagen 12
Koka Engel, The Top Tequila. Mural al graffiti con aerosol, Ciudad de México.
https://www.artecallejerolatinoamerica.com/2021/04/lo-ultimo-de-instagram-316

de mundos que no son nada buenos. En el graffiti, si eres
muy bueno, puedes llegar lejos. Se trata de perseverar y
aguantar los tiempos malos. Llevo anos en esto y no me
arrepiento.® (Imagen 13)

Koka y el colectivo The top tequila trabajan cuatro o cinco dias a
la semana entre ocho y diez horas al dia pintando con excelente
dominio del aerosol y una impecable técnica realista, conven-
cidos de que el graffiti puede servir como herramienta para la
disminucién del vandalismo y la inseguridad de un barrio; por
eso, colaboran con el programa “Sendero Seguro’, para enviar
mensajes positivos de respeto hacia las mujeres que suelen re-

29 Aibo, op. cit.



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Imagen 13
Koka Engel. Mural al graffiti con aerosol Parque Lineal Gran Canal, Cludad de México.

presentar con tez morena lo que acenttia sus rasgos indigenas o
mestizos al reforzar el mensaje con algun elemento (tatuaje, ac-
cesorio o estela de fondo) de las culturas prehispanicas de Méxi-
co, asi como la integracion de amplia gama de colores saturados
que contrastan, como los utilizados en las artesanias mexicanas.
De alguna manera, hacen recordar los origenes del movimien-
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to muralista mexicano, en que se acervaba el nacionalismo; sin
embargo, el trabajo de Koka muestra un patriotismo y civismo
muy particular, su estilo realista y excelente técnica de graffiti al
aerosol, considerada una de las manifestaciones artisticas mas
contemporanea, lo diferencian de otros artistas, pero, sobre todo,
la forma como logra conectar con la juventud mexicana hara que
los murales perduren por décadas en el imaginario colectivo del
siglo XXI. (Imagen 14)

Imagen 14

Koka Engel,

The Top Tequila.

Mural al graffiti

con aerosol,

Ciudad de México.
https://neomexicanismos.
com/arte-urbano/top-
tequila-colectivo-artistas-
urbanos/
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FUENTES DE CONSULTA:

Entrevista

Entrevista a Koka, (Engelbert Serna Barraza), videoconferencia via
Meet, 17 de marzo de 2023.
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La proliferacion de pintura monumental en espacios publicos
es un fenémeno que se ha incrementado en los ultimos veinte
anos; llama la atencién que suceda en un momento cuando los
duenos de grandes fortunas invierten su capital comprando arte
contemporaneo, lo que privilegia su produccion y el desinterés
por el uso de los medios y técnicas tradicionales de expresion
plastica como la pintura y la escultura. Reflexionar sobre las
causas que motivan la incursién de pintores de manera indivi-
dual o colectiva para realizar pintura monumental en el espacio
publico, sera el motivo del presente articulo.

Ordenar el desorden

Hace mas de una década que el grafiti dej6 de ser la expresion
rebelde de una juventud ansiosa por manifestar su inconformi-
dad ante una realidad insatisfactoria. En la actualidad, muchos
grafiteros desarrollan proyectos pictéricos propios o asignados
en espacios consensuados lo cual modifica uno de los principios
que, en la década de los anos sesenta del siglo pasado. motivaron
el origen de dicha manifestacion. Los grafiteros mas habiles y
experimentados han encontrado un nicho donde pueden reali-
zar sus pintas a cambio de un pago por su trabajo; incluso han
incursionado en programas de diversa indole en los que ponen
su destreza técnica al servicio del sentir comunitario o bien re-
creando pasajes de la historia del lugar.

La contratacion de jévenes pintores para cubrir extensas su-
perficies de muro en espacios publicos ha provocado que, por
un lado, disminuya el nimero de pintas callejeras, aun cuando
muchos de los futuros grafiteros inician su incursién pictorica
realizando pintas de nombres, ininteligibles en su mayoria, en
lugares clandestinos. Por otro lado, la contrataciéon de los gra-



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

fiteros con mayor habilidad ha funcionado como incentivo para
el perfeccionamiento de la técnica, sobre todo de temas con len-
guaje figurativo, lo cual es mas solicitado y mejor remunerado
por parte del contratante! La percepcién de ordenamiento de
las manifestaciones plasticas es también una consecuencia de la
“profesionalizacion” del oficio.

Hacer murales. una nueva forma de hacer politica

La contratacion de los grafiteros para formar parte o apoyar di-
versos programas de gobierno como: Iztapalapa Mural, Sendero
seguro, Enchula tu colonia, Ciudad Mural, entre muchos otros,
son estrategias orquestadas desde el gobierno para tratar de re-
construir el tejido social y, con ello, disminuir los graves proble-
mas que nos aquejan como la desintegracion familiar, el abando-
no escolar, la violencia intrafamiliar, la drogadiccién, la incursion
en la delincuencia, entre otros. Los programas estan planeados
para fomentar la unidad, la solidaridad, la empatia, la seguridad
y el arraigo en la poblacién que habita las comunidades seleccio-
nadas para echar a andar los programas, al menos asi lo difun-
den en sus respectivas paginas.’

Uno de los promotores mas activos de programas comunitarios
es el Colectivo Tomate, empresa vinculante entre el gobierno y
las comunidades. Entre las actividades promovidas, la pintura
mural tiene un lugar destacado; para ello, contratan a pintores
con amplia experiencia para desarrollar “proyectos socio-artisti-

1 Informacién proporcionada por el gestor y grafitero Gerso en la segunda
parte de la entrevista realizada el 03/05/2023

2 Ver: http:// colectivotomate.org/. Enchula Tu Colonia con la consulta de

Presupuesto Participativo 2023 (iecm.mx), [ztapalapa Mural | cultura (cul-
turaiztapalapa.com)
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cos”. La contratacion de cuadrillas de pintores incluye un salario
mensual, o bien se contratan por obra terminada, al asignar un
precio por metro cuadrado y por superficie a cubrir con alimen-
tos incluidos mientras duran los trabajos: En algunas ocasiones,
el pintor puede contar con el apoyo de algunos residentes del
lugar a quienes debe capacitar previamente.

El trabajo que antecede a la realizacion del mural es de sensi-
bilizacién para el pintor, quien, regularmente, es ajeno al lugar
y desconoce la problematica o los deseos de la comunidad. Los
temas representados con mas frecuencia se vinculan al lugar,
a su historia y a sus tradiciones; en algunos casos, se destaca a
alguno de los residentes que ha contribuido con el mejoramien-
to de la colonia, o bien se promueve algun valor considerado
trascendente para los colonos. Los murales proporcionan color
y segun la percepcion de los residentes, hacen mas agradable el
lugar. Antes de empezar a pintar, se convoca a reuniones comu-
nitarias donde se seleccionan los temas a representar y los luga-
res en los que los vecinos, duenos de los predios, han autorizado
para realizar los trabajos de pintura. Los gastos corren a cargo
de la alcaldia, para ello la demarcacion destina un porcentaje del

3 https.//colectivotomate.org/condicionesdeparticipacion/?_gl=1"-
ql66q93” ga"NDYINjYwMzMsLjE20DESNDESMDY.” _ga_ GOWYQGF-
VGI'MTYAMTKOMTKkwWNi4xLjFUMTY4MTkONzZK5NS4wLjAuMA..&
ga=2.55070123.1617122062.1681941906-465660339.1681941906
Las condiciones de ejecucion y participacién en proyectos pictéricos que
ofrece el Colectivo Tomate, de acuerdo con su pagina de agrupacién, no
corresponde con las experiencias que difunden los pintores participan-
tes. Las condiciones de hacinamiento, jornadas extenuantes y muy bajos
salarios es la realidad que experimentan muchos de los pintores que
participan con el Colectivo Tomate. Informacién proporcionada por Irma
Macedo, directora de Central de Muros el 12/06/2023.
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presupuesto.* Es también frecuente, cuando no hay este trabajo
previo, la repeticion de los motivos en los muros, en los que pue-
de reconocerse al ejecutante no sélo por su rubrica, sino tam-
bién por su solvencia técnica. Cuando esto sucede, se cuestiona
el sentido del programa y de los recursos econémicos utilizados.

Hay dos alcaldias en la Ciudad de México que han promovido
con gran interés los programas sociales en los que la pintura
es el elemento destacado. Sus respectivas representaciones han
manifestado en multiples ocasiones y distintos foros, su interés
por ocupar la gubernatura de la Ciudad de México:; la evaluacién
ciudadana de su desempeiio en los cargos que ocupan actual-
mente es determinante para sus aspiraciones futuras, es asi, que
la puesta en marcha de acciones que contribuyan a cambiar la
percepcion de la gente sobre los problemas que los aquejan es
uno de los objetivos; al margen de ello, promueven su imagen
para ocupar futuros cargos. Sin duda, la tarea es compleja y par-
ticularmente dificil en estas dos demarcaciones tan lastimadas
con la delincuencia, la corrupcién y la imparticién de justicia.

Hay que destacar que, a pesar de que no hay cambios sustancia-
les en las problematicas mencionadas, la respuesta de la pobla-
cion que vive en los lugares intervenidos ha sido positiva, los re-
sidentes consideran que las pinturas han contribuido a mejorar
la imagen del lugar y con ello su estado animico, asi lo expresan
en las entrevistas del material digital difundido>

4 www.iecm.mx El Presupuesto Participativo por Unidad Territorial desti-
na el 4% del presupuesto anual de cada demarcacién para desarrollar los
proyectos ganadores de con una convocatoria del gobierno de la Ciudad
de México.

5 Iztapalapa Mural | cultura (culturaiztapalapa.com)
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Los estados emocionales que genera el color en las personas es
un aspecto ampliamente estudiado. La puesta en marcha de al-
gunos programas esta sustentada en las experiencias difundidas
de otros lugares dentro y fuera del pais. en los cuales el mejo-
ramiento del entorno, pero, sobre todo, el uso del color en las
fachadas de las casas, ha influido sobre el estado animico de los
residentes del lugar; cambios sustanciales en su comportamien-
to y en la convivencia entre las personas ha reducido los indices
de violencia y criminalidad en los sitios intervenidos. Los ejem-
plos mas relevantes provienen de las favelas Santa Marta y Vila
Cruzeiro en Rio de Janeiro, Brasil, en donde fueron pintadas de
colores muy vivos las fachadas de las viviendas. EI cambio ope-
rado en la poblaciéon se difundié ampliamente, se le conoce como
“el boom de las favelas de colores’, lo cual ha sido un detonante
para mejorar la autoestima de las personas y es motivo de atrac-
cion del turismo nacional e internacional.

La idea de pintar las fachadas de las viviendas de poblados con alta
marginacion, la introdujo en Brasil una pareja de artistas holande-
ses conocidos como Haas & Hahn (Jeroen Koolhas y Dre Urhahn) en
2014. El proyecto fue posible debido a la donacién de particulares.®

En México, unos afnos mas tarde, se replicé una intervencién
similar en Palmitas, poblado con altos indices de pobreza, en la
Ciudad de Pachuca, Hidalgo. Bajo el programa de gobierno Pa-
chuca se pinta, el Ayuntamiento invit6 al Colectivo Germen Crew
para realizar un mural colectivo gigante que incluyera las facha-
das de 209 casas, con una extension de 20 km?2 El resultado des-

6 El "boom” de las favelas de colores, un empujon para la autoestima y el
turismo. Ver https.//www.notimerica.com/soc consultado el 3/junio/2023
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pués de la intervencion fue sorprendente, los indices de crimina-
lidad bajaron considerablemente, tal como sucedi6 en las favelas
brasilenas. El colectivo Germen Crew; originario de Guadalajara,
Jalisco, esta integrado por diez personas (artistas, editores, foto-
grafos), inicié sus actividades en 2012 y uno de sus objetivos es
utilizar el espacio publico como medio de comunicacion a fin de
regenerar el tejido social”®

Los proyectos de pintura mural demandan la participacién de
muchas personas, en algunas ocasiones es la propia comunidad
la que se integra de manera gratuita ya sea porque esta involu-
crada su vivienda en los proyectos o bien porque es una tarea
agradable por el ambiente de solidaridad generado que, por si
misma, invita a la participacién de los residentes del lugar.

Sin embargo, se han presentado algunas situaciones que han
causado molestia e inconformidad entre los pintores participan-
tes en dichos programas?® Fue particularmente polémica la si-
tuacion que se evidenci6 después del accidente que sufrié Anibal
Meléndez, uno de los muralistas que trabajaba en el programa
Iztapalapa Mural, quien cay6 de un andamio colocado a seis me-
tros de altura sin ningun tipo de proteccion. Tras el fatal acci-
dente, se publico en breves notas de diferentes medios las condi-
ciones contractuales de los pintores que se empleaban sin contar
con ningun tipo de protecciéon. En una de las notas, un compa-

7 Ver Germen, la comunicacion mural mas regeneradora en www.amoveo.
es/germen-la-comunicacién-mural-mas-regeneradora

8 Palmitas, el barrio mexicano que combate la violencia con colores en ht-
tps://www.bbc.com/mundo consultados el 4/junio/2023

9 Informacién proporcionada en la primera parte de la entrevista realizada
al gestor y grafitero Gerso, el 03/04/2023.
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nero del pintor fallecido declaré: "nunca nos dieron proteccién
de seguridad durante tres afos; después de la muerte de Anibal
nos dieron sélo dos cascos por equipo, cuando cada grupo era de
seis personas.™ Después del accidente, a manera de memorial y
de protesta, los companeros de Anibal realizaron un mural en
las cercanias del metro Constitucién de 1917 donde se represen-
taba un retrato de Anibal y algunos cuestionamientos sobre el
valor del trabajo de su compafiero; al dia siguiente, la pintura fue
cubierta y semanas mas tarde los pintores fueron despedidos."

Imagen 1
Mural realizado por los comparneros de Anibal después de su muerte.

La muerte oculta en los murales de la alcaldesa Clara Brugada (cronica.com.mx

10 https.//www.cronica.com.mx/metropoli/cuidamos-familia-pintor-falle-
cido-memorial-borro-gobierno-central.html consultado 12/03/2023
11 La muerte oculta en los murales de la alcaldesa Clara Brugada (cronica.

com.mx) Consultado el 04/04/2023
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En otros puntos de la ciudad, también se han suscitado protes-
tas por el retiro de murales. En marzo del ano pasado, se cubri6
de pintura naranja el mural que decoraba la fachada del mercado
Juarez; el mural titulado Mujer en dialogo con el progreso, rea-
lizado por Carlos Segovia, conocido en el medio como Sego, fue
cubierto sin notificar al autor. Ante las multiples protestas y des-
lindando responsabilidades, la alcaldesa se comprometi6 a resti-
tuir un espacio y proporcionar los recursos para que se realizara
un nuevo mural. Después de varios meses de espera sin haberse
concretado el ofrecimiento, Irma Macedo, directora de Central de
Muros y representante de Sego. inform6 que puso una queja en
la Contraloria de la CDMX contra los responsables de los danos
materiales e intelectuales causados al pintor.”?

Por otro lado, reporta el grafitero Torbe que, en el Parque Espana,
ubicado en la colonia Condesa en la alcaldia Cuauhtémoc, desapa-
recieron cinco murales, uno de ellos de su autoria. Estas pinturas,
al igual que la realizada por Sego. fueron gestionadas y financiadas
por Central de Muros. En el caso del mural de Sego, tuvo un costo
de $350.000, que es similar a cada uno de los murales cubiertos.
La mayor parte del monto se destina al alquiler de las graas y a
la compra de las latas de pintura que flucttian de 200 a 300 latas
para cubrir una superficie de 100 metros cuadrados, a lo que se
suma el pago al pintor y los gastos administrativos generados.?

12 Esta cantidad es la suma de los gastos que genero la elaboracion de la pin-
tura, mas los gastos administrativos. En promedio es el costo de un mural
con dimensiones similares. Informaciéon proporcionada por Irma Macedo
en entrevista realizada el 12/06/2023. En un video difundido en la red Sego
denuncia el atropello. https://www.youtube.com/watch?v=tqGdU70LHAA

13 Juarez, F. “La alcaldia Cuauhtémoc también borré murales en el Parque Es-
pana’, El Universal disponible en:https.//www.eluniversal.com.mx/cultura/
la-alcaldia-cuauhtemoc-tambien-borro-murales-en-el-parque-espana/
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Imagen 2

Mural de Sego
cubierto en uno

de los muros del
mercado Judrez.
Alcaldia Cuauhtgé-
moc borra el mural
de Sego “Mujer

en dialogo con el
Progreso” - All City
Canvas

Imagen 3

Mural de Torbe en el
parque Espafaen la
Colonia Condesa.
La alcaldia Cu-
auhtémoc también
borré murales en

el Pargue Espana
mx)

En la unidad habitacional La Fortaleza, en la colonia Morelos,
desapareci6 un mural mas realizado por uno de los integrantes
del Colectivo Tepito Arte Aca, Daniel Manrique.*

14 Esquivel, G y Ortiz, A. "Borrar murales, sello de la Cuauhtémoc’, 24
Horas, disponible en: https://24-horas.mx/cdmx/borrar-murales-se-
llo-de-la-cuauhtemoc/ consultado el 23/05/2023
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La imposicion para homologar el color en los rotulos de los co-
mercios fue otra mas de las acciones denunciadas por los co-
merciantes de la alcaldia; los locatarios consideraron que fue un
atentado contra la historia del lugar, la imagen y promocién de
los comercios y de sus propietarios.

El grafiti como negocio

Algunos promotores de arte urbano han hecho del grafiti un jugo-
S0 negocio; para ello, realizan contratos por sumas millonarias con
los gobiernos estatales. Su equipo regularmente se conforma por
profesionales de diferentes areas entre los que destacan artistas,
administradores, arquitectos, psicologos, comunicadores, disefa-
dores e ingenieros en sistemas, que son quienes realizan la planea-
cion, organizacion y gestion del trabajo comunitario y de espacios
para pintar. No obstante, el trabajo que desarrollan los pintores y
que es el tema de mayor atraccion en los lugares donde se desarro-
llan los programas, obtiene una remuneracién reducida.’

Diferentes maneras de hacer murales

En los ultimos afos, se han pintado miles de metros cuadrados
de murales. Sin embargo, no todos los grafiteros realizan sus
pinturas bajo un esquema de contratacién en espacios concedi-
dos; algunos de ellos, los que quedan al margen de esta eferves-
cencia decorativa, realizan su trabajo no remunerado en espacios
clandestinos. Los temas de sus murales contribuyen a dar voz a
manifestaciones profundas de reclamos sociales que requieren
atencion y soluciones inmediatas: el secuestro, el feminicidio, la

15 Informaciéon proporcionada en la segunda parte de la entrevista realiza-
da al pintor Sego el 3 de mayo de 2023 y corroborada por la Directora de
Central de Muros Irma Macedo.
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corrupcion, la tortura, son algunos de los tépicos de una larga
lista de problematicas actuales que demandan solucion. Su tra-
bajo —menos vistoso, y la mayoria de las veces, ignorado por
los responsables de impartir justicia— es un recordatorio de las
tareas pendientes del gobierno. El nivel técnico de los pintores
queda expuesto con sus trabajos, es evidente que algunos de los
pintores tienen gran dominio de la técnica; otros no tanto. No
obstante, su participacion denota un gran compromiso social
que los aleja de 1a palestra de la pintura decorativa. Sus acciones
son, en ocasiones, molestas o incémodas para mucha gente y los
participantes son vistos como infractores de la ley. Un ejemplo
de colectivo que realiza murales en espacios no concedidos con
tematicas sociales son Okupa grafica. Sus intervenciones estan
encaminadas a llamar la atencién del publico y. de esta manera,
abrir puertas de dialogo con las autoridades.

Imagen 4
Okupa grafica toma el viaducto.
La Jornada - Artistas denuncian feminicidios y desapariciones con grafitis
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Las denuncias de temas ambientales son cada vez mas frecuen-
tes, involucran a colectivos, pintores o pobladores de las comu-
nidades afectadas que se han dado a la tarea de denunciar por
medio de los muros. Sus trabajos, en muchas ocasiones, son di-
fundidos o publicados en los medios y redes sociales; de esta
manera, se difunde su protesta entre un publico mas amplio.

/J N0 S0LY CORTAR
ARROLES TAMBIEN
SR IOAN

Imagen 5
Denuncia por la tala clandestina en Topilejo.
https://desinformemonos.org/arte-y-cultura-contra-el-ecocidio-en-el-bosque-de-topilejo

Una alternativa para los interesados en promover arte compro-
metido socialmente en espacios permitidos es la organizacién
Central de Muros, que en colaboracién con la Agencia de cultura
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sostenible y de responsabilidad social We do things han gestio-
nado proyectos como el emprendido en la Central de Abastos
(CEDA), el cual ha tenido varias etapas de desarrollo. En la pri-
mera, (agosto-noviembre de 2017). se realizaron 32 murales, los
cuales se ubican en la fachada principal y el bajo puente de las
naves [-J. La segunda parte del proyecto, se efectu6 en la primera
mitad de 2018; a finales del mismo afo, tuvo lugar la tercera eta-
pa en la cual el nimero de murales pintados fue menor a los de
las dos etapas anteriores.” El apoyo del director de la CEDA Ser-
gio Palacios fue determinante para las primeras etapas del pro-
yecto, el cambio en la direccion marco la diferencia en el numero
de murales realizados en la tercera etapa en la que solamente
se efectuaron dos murales debido a la escases de recursos. La
apuesta final del proyecto era convertir a la CEDA en el museo
de pintura mural al aire libre mas grande del orbe y brindar al
publico visitante la oportunidad de recorrerlo.”

En este proyecto, el apoyo de Saul Garcia, conocido en el medio
como Torbe, fue muy valioso para Central de Muros, él fue el
encargado de realizar la curaduria de los trabajos. Central de
Muros ha sido promotora y gestora de pintura mural en otros
espacios como el Mercado Judrez y el Parque Espafia; no obstan-
te, el proyecto mas importante, por el potencial que ofrece y el
numero de murales realizados, ha sido la CEDA.

16 Informacién proporcionada por Irma Macedo. Entrevista realizada el
12/06/2023.

17 Mxcity, “Central de Muros, el proyecto que embellece la enorme Central
de Abastos’, disponible en: https.//mxc.com.mx/2017/11/23/central-de-
muros-el-proyecto-que-embellece-la-central-de-abastos/ consultado el

24/05/2023
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Gerso —grafitero y gestor de espacios en el Fideicomiso del Cen-
tro Historico en el gobierno de la Ciudad de México desde hace
mas de cuatro anos— cuestionaba la aplicacién del término gra-
fiti para los murales de reciente factura; su caracter legal acor-
dado con los peticionarios y la diversidad de materiales emplea-
dos en su factura, sefala, ubican este tipo de obras en un rubro
diferente. El prefiere llamarlo arte urbano. considera que esta
denominacién puede contener todo tipo de manifestaciones sin
las restricciones que impone una vanguardia de amplia difusién
como es el caso del muralismo o tan restringida en tematicas,
materiales y contextos como lo es el grafiti.

Esta nueva modalidad de pintura retoma algunas caracteristicas
de ambas modalidades, como el uso de pintura en aerosol. La ra-
pidez con la que se cubren extensas superficies de muro sin re-
querir preparacion previa de esta, permite que, en pocas horas, se
desarrollen proyectos grandes y complejos y, aunque en aparien-
cia es una tarea agil y sencilla, requiere muchas horas previas
de practica hasta adquirir la destreza suficiente para representar
formas detalladas dificiles de obtener con pintura en aerosol. Para
ello, los pintores improvisan diversos aditamentos como boqui-
llas, plantillas, esténciles, entre otros, que facilitan la tarea; regu-
larmente, este conocimiento lo adquieren de manera autodidacta
o bien observando cémo lo hacen los mas experimentados.

Los temas representados en los murales son diversos; sin embar-
go, una observacion de Gerso es que, en los tltimos afos, los temas
son muy recurrentes: caras, motivos prehispanicos, tradiciones.®

18 Este senalamiento de Gerso externado en la amplia entrevista que sos-
tuve con él, también fue mencionado con preocupaciéon por Irma Macedo,
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En su caso, su trabajo como pintor combina la escritura con fon-
dos diversos, en ocasiones texturados, en otros organicos, algu-
nas veces con formas fantasticas, siempre llenas de color. En sus
pinturas predominan las formas abstractas a pesar de que él sabe
que “lo que vende es el arte figurativo’; no obstante, continaa rea-
lizando composiciones en las que las letras son el tema de fondo
de sus pinturas. La preferencia por esta clase de formas se rela-
ciona con sus inicios como pintor de grafiti y con su apuesta por
realizar un trabajo mas intelectual alejado de formas repetitivas,
lo cual es un objetivo compartido con la iniciadora y directora
de Central de Muros Irma Macedo que, ademas del virtuosismo
técnico, solicita a los participantes de los proyectos que encabeza
propuestas de interés. Su meta es aprovechar el potencial que
ofrece el espacio publico para difundir y educar a través del arte.

Imagen 6
Grafitis de Gerso. Fotos proporcionadas por el autor

directora de Central de Muros y puede constatarse en el texto de Cyntia

Arbide, Somos muros.
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Imagenes 7y 8
Grafitis de Gerso. Fotos proporcionadas por el autor
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Conclusiones

La pintura mural es una tendencia artistica con un potencial muy
grande; sin embargo, en los ultimos afnos, ha sido utilizada para
promocionar programas de gobierno ofreciendo a los jovenes muy
poco a cambio. Una necesidad apremiante es abrir espacios educa-
tivos que proporcionen a las nuevas generaciones de pintores de
arte urbano, el conocimiento técnico e intelectual que les permita
realizar obras que puedan dar testimonio de su tiempo. Actual-
mente, la falta de capacitacion los limita en sus propuestas visua-
les y los lleva a reproducir una y otra vez los mismos temas con
el fin de complacer al peticionario; ademas, el desconocimiento de
sus derechos los sitta con frecuencia en un estado vulnerabilidad.

Es evidente que la pintura de grandes dimensiones trae consigo
retos que demandan medidas de proteccion y de seguridad para
los pintores que deben estar cubiertas desde antes de iniciar los
trabajos. La exposicion a particulas finas de pintura y solventes
requiere el uso de equipo altamente especializado debe renovar-
se periddicamente. Ademas, se tiene que contar con equipo de
proteccion para acceder a superficies ubicadas a grandes alturas
y tener acceso a andamios o gruas en buenas condiciones que
garanticen la seguridad de los artistas.

Aunque es inobjetable la destreza técnica que muchos pintores
tienen al realizar trabajos de grandes dimensiones en espacios
de dificil acceso, realizados en lapsos muy cortos, se requiere
tener un conocimiento profundo sobre las caracteristicas qui-
micas de los materiales y la estabilidad que tendran en las con-
diciones en los que se utilizan. Este conocimiento permitiria dar
certidumbre al contratante sobre la durabilidad del trabajo y po-
sibilitaria, en determinados casos, prolongar la permanencia de
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la pintura. El comportamiento de los materiales no debe ser un
conocimiento empirico que se tome a la ligera, se requiere que
los pintores se profesionalicen tanto en aspectos formales del
arte, como en aspectos técnicos, a fin de tener dominio sobre su
trabajo y estar en condiciones de exigir sus derechos y planear,
si asi se desea, una “vida” mas prolongada de las obras.

Una tarea apremiante es la promocién de una legislaciéon que regu-
le tanto el uso del espacio publico como la contratacién de pintores
de grafiti para garantizar una remuneracion justa por su trabajo,
medidas de proteccion y seguridad adecuadas y, por supuesto, que
asegure el reconocimiento intelectual de las obras realizadas.

Esas son las tareas pendientes.
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Hace mas de setenta afos, Clyde Kluckhohn y Alfred L. Kroeber
publicaron la que, hasta entonces, era la mas amplia recopilacién
de las distintas referencias semanticas de la idea de cultura.! Hoy,
el niumero de sistemas axiolégicos que modulan el valor cultural
de las expresiones humanas se ha incrementado de tal manera
que pareceria imposible realizar una nueva compilacion de to-
dos y cada uno de los marcos referenciales que dan sentido a
las distintas nociones de cultura. De manera simplificada, podria
plantearse que la nocion de cultura en su matriz dominante se
gest6 a partir de una concepcién que operaba desde la distin-
cién e implicacion contenido-extension. Al estar compenetra-
das y entrelazadas, establecen una relacién concomitante que
presuntamente permitia definir los limites de una cultura dada
y los elementos que la conformaban. Por ejemplo, la nocién de
culturaregistrada en el pensamiento de Johann Gottfried Herder
responde a una concepcion esférica que presupone una homo-
geneidad interna y una delimitacién externa.? Al parecer, este
principio conceptual determiné de manera esencial las teorias
de la cultura modernas e incluso repercutié sobre los modelos
tedricos de la multi e interculturalidad, los cuales se sostienen
del paradigma de la esfera; en el primer caso, desde una perspec-
tiva hacia el interior de la esfera/nacion; en el segundo, registra-
do en las relaciones entre esferas/naciones.

1 Alfred L. Kroeber y Clyde Kluckhohn, “Culture: A Critical Review of Con-
cepts and Definitions”, Papers of Peabody Museum of Archaeology and
Ethnology. Harvard University 47, n.° 1 (Cambridge, Massachusetts, 1952).
viii y 223.

2 Johann Gottfried Herder, Ideas para una filosofia de la historia de la
humanidad, trad. J. Rovira Armengol (Buenos Aires, Argentina: Losada,
1959), 701 pp.
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Imagen 1
Del billete de Loteria Nacional

Al plantear la pregunta sobre la manera como el graffiti-mural
Tejedores de suerios (2012) puede ser referido como un dispositi-
vo que condensa/articula diversos componentes de las multiples
realidades que definen la dimensién cultural de las poblaciones
de México, Edgar Flores, uno de los autores, sefialé en su mo-
mento que la pieza intentaba recrear mas el modo en que los
autores percibian esa identidad. Por ello, en la busqueda de este
ejercicio —que presuponia registrar la complejidad de la cultura
mexicana, las mascaras, danzas y también el Arte Popular— se
articulan dos personajes que estan haciendo un bordado en tela,
con la intencién de evocar un entramado cultural.
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Imagen 2
Tejedores de suenos (boceto) 2010

De acuerdo con lo anterior, la obra Tejedores de suenos (2012) pa-
rece insertarse en la tradicion de la pintura mural o del muralis-
mo que, en México, ha tenido un desarrollo muy profundo muy
extenso, al dejar registro de la diversidad, mediante la comple-
jidad y multiplicidad de su produccién. Por ejemplo, en su mo-
mento Miguel Covarrubias plasmo6 en su obra Geografia del Arte
Popular en México (1947) un entramado de la diversidad cultural
mexicana utilizando recursos simboélicos que suponian referir
a las particularidades identitarias de cada regién y cada loca-
lidad. De manera semejante a Covarrubias, la pieza de Saner y
Sego parece tener también una intencion de plasmar la diversi-
dad cultural de México. Particularmente la pintura parece inten-
tar encontrar referentes que buscan construir una experiencia
de identidad desde la propia percepcion de los artistas. De este
modo, al plantearse como una obra mural cuyo fin es registrar
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la topografia de diversas regiones de México, la pintura supone
operar como un elemento relacional al interior del espacio donde
esta anclada. Como ocurre en el trabajo de Covarrubias, Tejedo-
res de suenos (2012) intenta promover en quienes transitan por
el Museo Nacional de Culturas Populares un mecanismo para
acceder a la dimension transcultural.

Imagen 3
Tejedores de suenos (registro fotografico posterior a su conclusion) 2014

Sin embargo, una de las cuestiones determinantes de las refle-
xiones contemporaneas es la que plantea la tentativa de abordar
al fenémeno cultural con base en un enfoque que responda mas
efectivamente al analisis de procesos de reticulacion externa e
hibridacién interna en el nivel macro, pues se considera el carac-
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ter transcultural de los individuos y grupos. En este contexto, la
hibridacién/transculturalidad interna/externa presupone encon-
trar una dimensién mas alla de la nocién de esfera, al proponer
una forma alternativa de comprender la diversidad? Consideran-
do este paradigma, no es casual que, desde hace ya mas de un
cuarto de siglo, Homi K. Bhabha planteara trasladar la idea de
cultura hacia un lugar alejado de las narrativas esféricas/bidi-
mensionales. Esta translacion implicaba concentrarse en los pro-
cesos y eventos emergentes de los entrelazamientos producidos
por la interaccion de diversos agentes culturales. Estos lugares
en el “entre-medio” de las culturas exhiben diversos mecanismos
que forman parte de la re-construccién de las identidades que,
a su vez, derivan en signos que reelaboran los relatos sobre los
grupos humanos. Mediante la emergencia de estos espacios in-
tersticiales, se engendran entrelazamientos culturales que gene-
ran la reformulacion de las experiencias intersubjetivas y colec-
tivas; en consecuencia, producen representaciones derivadas de
estos procesos. Su articulacion con diversos agentes, referentes
y espacios permiten a las concepciones sobre las culturas nacio-
nales homogéneas, o de comunidades étnicas “organicas’, entrar
en un profundo proceso de redefinicion. De ahi que las experi-
encias producidas desde estos lugares en el “entre-medio” sean
contingentes* y den cuenta de esta cultura en parte; esta cultura
parcial que es el tejido impuro, pero conectivo entre culturas?

3 Wolfgang Welsch, “5Qué es la transculturalidad?”, en Multiculturalismo,
transculturacion, heterogeneidad, poscolonialismo. Hacia una critica de
la interculturalidad (México: Herder, 2011), 11-40.

4 Homi K. Bhabha, El lugar de la cultura (Buenos Aires, Argentina: Manan-
tial, 2002), 17-37.

5 Homi K. Bhabha, “El entre-medio de la cultura’, en Stuart Hall y Paul du
Gay, comps.. Cuestiones de identidad cultural. (Buenos Aires, Argentina:
Amorrortu Editores, 1996), 94-106.
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Imagen 4
Tejedores de suefios (registro fotografico previo a su proceso de restauracion) 2022

Imagen 5
Tejedores de suenos (registro fotogréafico posterior al proceso de restauracion) 2022
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En el caso de Tejedores de suerios (2012) sus autores evocaron al
registro de ecologias simbolicas que buscaban transformar el sen-
tido de pertenencia e identidad, mediante una composicién que
distribuy6 sus componentes tomando un criterio o cuadrangular.
Asi, al partir en cuatro partes el espacio, los artistas trabajaron
en la produccion de la composicién preliminar. Posteriormente, ya
sobre la primera distribucién de los elementos se definieron los
ajustes; en algunos casos, hechos ya después de hacer un trazo.
Asi se logré una imagen que, determinada por la particular ma-
nera como dos artistas exploraron sus componentes identitarios,
se aproxima a discursos similares, a pesar de las importantes di-
ferencias en sus estilos personales. De este modo, al tomar como
referencia central la idea de red para la configuracion de la pieza,
se logra un planteamiento narrativo que defini6 la pieza.

En total, podria decirse que la pieza ha pasado por tres etapas:
es decir, una primera en el momento cuando se desarroll6 el
primer disenio; luego una segunda, tras las intervenciones a las
que fue objeto tras su primer version; finalmente, una tercera
etapa en el marco de su Gltima modificacion. Finalmente, su in-
sercion en un billete de loteria conmemorativo permitié que la
pieza fuera objeto de una nueva redimencionalizacion, pues la
percepcion de la pieza se altera de su forma original al estar en
otro soporte diferente al que le defini6 en su versiéon mural. Asi
el desdoblamiento de la implicacién imagen-medio permite el
emplazamiento de una experiencia de identidad. al mismo tiem-
po, particular y transcultural.

En su momento, Hans Belting postulé que el ser humano era el

lugar de las imagenes, ya que su mundo se produce por medio de
aquellas que establecen entrelazamientos con el espacio social y
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que, al mismo tiempo. se vinculan de modo permanente con las
experiencias almacenadas en la memoria. Desde este enfoque,
la cuestion sobre la imagen apela al estudio de los artefactos y
procedimientos mediante los que las imagenes emergen, debido
a que la cualidad principal de una imagen es su incorporeidad,
pues requiere siempre de un medio en el cual pueda materi-
alizarse. Es decir, aunque las imagenes parecen tener siempre
un caracter individual, son siempre resultado de un fenémeno
colectivo y los medios son siempre medios portadores o anfit-
riones. Los medios son, digamos, espacios que albergan las po-
tenciales imagenes que emergen durante el acto de percepcion/
animacion® Si se considera que los individuos y los grupos hu-
manos se distinguen entre si mediante sus imagenes, es posible
plantear aqui que las imagenes en el mundo exterior existen
apenas en potencia, por lo que requieren entrelazarse con las de
la memoria individual y colectiva derivadas de las experiencias
culturalmente moduladas. En este sentido, la percepcién indivi-
dual implica siempre también la existencia de un cuerpo colec-
tivo; en estos lugares, las imagenes modelan la supervivencia de
las culturas, determinadas por una relaciéon entre las imagenes
simbélicas de una praxis colectiva y las imagenes personales’
Parece imposible negar entonces el poder de las imagografias,
independientemente de si estas corresponden con la realidad o
no. Como plante6 en su momento Gustav Siebenmann, ese po-
der se observa claramente y adquiere especial importancia en el
entrelazamiento entre grupos humanos e individuos, donde son
modulados los estereotipos. mentalidades, prejuicios, valores,

6 Hans Belting, Antropologia de la imagen, trad. Gonzalo Maria Vélez Espi-
noza (Buenos Aires, Argentina: Katz Editores, 2010), 13-70.

7 Belting, Antropologia de la imagen, 71-107.
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ideas fijas, actitudes y otras referencias simboélicas contenidas en
las imagenes. De ahi que el analisis, y la comprensién de estos
registros mentales, ya desde hace tiempo se constituyé como
una rama de la literatura comparada; posteriormente, como inst-
rumento epistemoloégico que ha sido denominado imagologia. De
este modo. el estudio sistematico de los imagotipos, entendién-
dolos como las imagenes albergadas en nuestros imaginarios,
permiten, en consecuencia, explorar entrelazamientos cultura-
les® modulados, en este caso, mediante imagografias de la diver-
sidad cultural mexicana.
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La Fabrica de Artes y Oficios de Oriente, coloquialmente cono-
cida como “El Faro de Oriente” o simplemente ‘el FARQ’, fue el
primero en su género institucional. El 24 de junio del afo en
curso cumpli6 23 anos con la misién de promover la cultura y
las artes en la zona oriente de la Ciudad de México; un proyecto
de inclusion y justicia social para habitantes del oriente quienes
enfrentan limitadas oportunidades de educacién y empleo, viv-
en en una zona con multiples carencias de servicios de urban-
izacion de calidad como energia eléctrica, abasto de agua. gas,
infraestructura urbana como son vias de circulacion terrestre
y transporte publico; también carente de oferta cultural como
museos, cine, teatro, musica. En ese contexto, El Faro se disen6
como un proyecto de gestion cultural y educativo para favorecer
a la poblacién de la cuarta delegacién mas grande de la ciudad,
con una extension de 117 kilometros cuadrados, actualmente su
numero de habitantes es de 1,835.486.

La pagina web de la Secretaria de Cultura de la ciudad de México
presenta de la siguiente manera al Faro:

La Fabrica de Artes y Oficios (FARO) de Oriente, creado en
el ano 2000, representa una propuesta alternativa de in-
tervencién cultural, su objetivo es brindar una oferta seria
de promocién cultural y formacién en disciplinas artisti-
cas y artesanales a una poblacién alejada de los circuitos
culturales convencionales.

La FARO de Oriente es la combinacion de una escuela de ar-
tes y oficios con un espacio cultural de oferta artistica im-
portante y una plaza publica. Por su modelo pedagégico se
convierte en una fabrica de creacion artistica, en un espacio
ideal para el dialogo y el encuentro de la cultura, un foro para
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las expresiones mas diversas e importantes de la cultura.
Actualmente, se imparten talleres de artes escénicas, artes
visuales, comunicacién y oficios, de desarrollo humano y
medio ambiente. Asimismo, se ofrecen conferencias, fun-
ciones de cine, teatro y danza; exposiciones de artes plasti-
cas, presentaciones de libros, conciertos y festivales.!

Es importante aclarar que la oferta de talleres se renueva con
mucha frecuencia, ya sea porque se crean nuevos, concluyen al-
gunos o se programan grupos avanzados y se suman aquellos
ofertados, de manera voluntaria, por miembros de la comunidad
en torno al Faro o por sus mismos alumnos o exalumnos, “por
lo que la oferta educativa no escolarizada siempre ofrece nuevas
posibilidades de aprendizaje”?

El proyecto ha sido exitoso; a lo largo de veintitrés anos, se ha
replicado en otras zonas de la ciudad, en la actualidad existen
ocho Fabricas de Artes y Oficios: Oriente, Azcapotzalco Xochical-
li, Cosmos, Miacatlan, Aragén, Tecomitl, Indios Verdes y Tlahuac.

En el Faro de Oriente se gestionan proyectos de tres tipos:
1. Grafiti y mural / Intervenciones colectivas de grupos que pre-

sentan sus proyectos o creadores visuales que reciben invita-
ciones por su trayectoria

1 Secretaria de Cultura de la Ciudad de México (2023) https://cultura.cdmx.
gob.mx/recintos/faro-oriente Consultada en abril de 2023.

2 Gonzalez. Benjamin y Angel Gémez Concheiro (comps.). Faro de Oriente:
proyectos, balances y tareas. Gobierno del Distrito Federal, Secretaria de
Cultura y Faro Ediciones el Basurero. México, 2006, p. 55. Consultado:

mayo 2023.
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2. Taller de Alebrijes y Cartoneria, a cargo del Colectivo Ultima
Hora cuyo responsable es Raul Osorio Maldonado (Imagen 2) /
ZiénArt es otro colectivo que, entre otras obras, realiza enormes
craneos decorados. Al parecer, son de cartén y con aplicaciones
de varios tipos de accesorios decorativos. (Imagen 1)

3. Taller de Vitrales, facturan piezas escultéricas, muestro al-
gunos ejemplos como el icono simbélico del mismo Faro de
Oriente, una Torre Latinoamericana a escala y grandes cala-
veras (Imagenes 3. 4. 5)

Imagen 1

Exterior del Foro para espectaculos escénicos

y una enorme calavera de la produccion del taller de cartoneria.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023
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Imagen 2

Entrada principal a
la Nave Industrial.
Fotografia:

Moisés Falcon,
abril de 2023

Imagen 3 Imagen 4

Escultura del simbolo del FARO, Escultura de la Torre Latinoamericana,
realizado en el taller de vitrales. realizada en el taller de vitrales.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023 Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023
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Imagen 5
Enorme calavera, realizada en el taller de vitrales.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

Algunos antecedentes del proyecto FARO

El origen de este fendmeno de gestion cultural para la zona ori-
ente de la ciudad fue parte de los cambios en las politicas cul-
turales para la Ciudad de México en el periodo 1997-2000 duran-
te la gestion de Cuauhtémoc Cardenas como Jefe de Gobierno. Se
necesitaba una propuesta cultural mas amplia, dirigida a todos
los sectores de la ciudad, mas incluyente que reivindicativa; en
1998 se creo6 el Instituto de Cultura de la Ciudad de México (ICCM)
con el fin de que implementara politicas culturales de acuerdo
con la realidad de la ciudad en un espacio y con una poblacién
heterogéneos y plurales. La direccién de la institucién una colec-
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tiva con catorce integrantes, seis funcionarios de las secretarias
de Educacién, Salud y Desarrollo Social, el secretario de Gobi-
erno, el de Finanzas, el titular de la Oficialia Mayor y el direc-
tor general del ICCM, “..asimismo incluyé de manera honoraria
a ocho distinguidos artistas e intelectuales invitados por el Jefe
de Gobierno: Carlos Fuentes, Teodoro Gonzalez de Leo6n, Carlos
Monsivais, Paco Ignacio Taibo II, Vicente Rojo, Cristina Pacheco,
Carlos Prieto y Juan Villoro. Con ello, se buscé un dialogo entre
gobierno y sociedad en la formulacién de politicas culturales.”

En 1999, cuando el director de Desarrollo Cultural del Instituto de
Cultura de la Ciudad de México, Eduardo Vazquez Martin, busca-
ba en Iztapalapa un espacio para iniciar el proyecto de la escuela
de artes y oficios, una continuacioén del programa “La calle es de
todos’; el arquitecto Alberto Kalach, quien era su colaborador en
la indagacion, le mencioné una obra que tuvo a su cargo el Taller
de Arquitectura X, con quienes él colaboré, por lo cual recibi6
una encomienda, a principios de la década de los anos noventa,
durante la gestién del Manuel Camacho Solis como regente de
la ciudad: se trataba de construir las instalaciones que serian el
recinto para la subdelegacién de Iztapalapa. Aquel proyecto no
se concreto; el “cascaron” de la construccion quedé abandonados;
Vazquez, Kalach y un gran equipo rescataron el sitio que resulto
ideal para los propésitos del proyecto. Por su forma y estructura,
lo concibieron como un barco (Imagen 6), como una nave: ‘La
arquitectura del edificio rescatado asemejaba una embarcacion,

3 Chavez Lopez, José Guadalupe y Héctor Alejandro Rojas Herrera. Faro de
Oriente: Grupos socioculturales. Capital social, sociedad civil y politicas
publicas. Instituto Nacional de Desarrollo Social, Indesol, México, 2012,
p. 20-21. https://www.gob.mx/cms/uploads/attachment/file/516713/FARO_

DE_ORIENTE.pdf Consultado el 10 de junio, 2023.
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por lo que no fue dificil asumir como afortunada su metafora: el
barco del Faro lleg6 a buen puerto.*

Multiples veces El Farc es llamado "barce”, ssta fig
literaria proviene del hacho de que su sdificio fue d
arquitecténicam on forma de barco.

Imagen 6
“El Barco” imagen tomada de Fabrica de Artes y Oficios. Faro de Oriente.
Secretaria de Cultura del DF, 2010, p. 68-69

El edificio principal es una caja de concreto aparente gris, en
dos niveles, de 126.98x15.25 metros. En cada uno de sus extrem-
os hay una terraza. La fachada sur-oriente tiene una superficie
de 278 m* la norponiente, 218 m” Las fachadas de los extremos
cubren una superficie de 105 m* cada una; los exteriores que
complementaron este edificio principal son: la plaza publica con
una extension de 9027 m’* un talud-jardin circular integrado con
plantas de especies especificas para crecer en suelos de alta sa-

4 Alejando Aura. “El aura del Faro”. Fabrica de Artes y Oficios. Faro de Ori-
ente. Secretaria de Cultura del DF, 2010, p. 27, consultado el 21 abril de 2023.
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linidad; unas gradas de concreto que descansan sobre el talud
para el foro abierto. (Imagen 7). El Taller de Arquitectura X real-
iz6 todas las adecuaciones del edificio y sus instalaciones para
el Faro, segun se puede leer en el libro compilado por Benjamin
Gonzalez y Angel Gomez5 Para quien se interese en estos aspec-
tos del proyecto, este documento contiene todos los detalles de

Imagen 7
Planta de conjunto del edificio principal, imagen tomada de Fabrica de Artes y Oficios.
Faro de Oriente. Secretaria de Cultura del DF, 2010, p. 77

5 Gonzalez, Benjamin y Angel Gomez Concheiro (comps.). Faro de Oriente:
proyectos, balances y tareas. Gobierno del Distrito Federal, Secretaria de
Cultura y Faro Ediciones el Basurero. México, 2006, p. 23-26. Consultado

en mayo de 2023.
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las dimensiones y materiales de la construccion, el plan imple-
mentado para aprovechar los recursos de captacién de agua y
distribucion del sistema eléctrico, la distribucion espacial de los
talleres y los servicios, asi como aspectos econémico-adminis-
trativos y las instituciones participantes.

“El edificio resulté ideal para un centro cultural que tenia como
proposito fundamental la contaminacién entre las artes, el mes-
tizaje y el dialogo. La nave sin paredes no sélo posibilita la relacion
de los diversos talleres para desarrollar proyectos en comun, sino
que obliga al contacto. Estés donde estés, evadir la mirada de los
vecinos o de los visitantes resulta practicamente imposible.™

En el discurso inaugural, Eduardo Vazquez Martin explicé:

Lo llamamos fabrica porque su vocacién sera crear pro-
ductos culturales que enriquezcan la vida social, porque las
herramientas con que esta equipado son para el uso de los
creadores, que ahora cuentan con un nuevo espacio para el
desarrollo de sus propuestas. Pero el Faro también es plaza
publica, jardin y vivero que propone formar personas en el
amor al medio ambiente y reproducir especies que resistan
la alta salinidad del lecho del lago que ahora habitamos. El
Faro se propone como una gran herramienta que permita
a los vecinos desarrollar su ingenio, expresar su modo de
ver y concebir el mundo, y como una palanca de desarrollo
que promueva formas dignas de vida y convivencia.”

6 Allard, José. "La quilla y el casco’, Fabrica de Artes y Oficios. Faro de Ori-
ente (2010). Secretaria de Cultura del DF, p. 71. Consultado 21 de abril de 2023.

7 Vazquez Martin Eduardo. “Discurso de inauguracion de la Fabrica de Ar-
tes y Oficios de Oriente”, p. 32, en Gonzalez y Gomez (comps), op. cit.
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Muralismo de barrio y grafiti

La presencia de pintura mural y el grafiti se convoco el 7 de
noviembre de 1999. El anuncio apareci6 en el diario La Jornada,
donde se invitaba a artistas de cualquier edad a participar en un
encuentro de arte publico con temas libres en el Faro de Oriente.
El unico requisito era presentar un boceto de la pieza en las
oficinas del Instituto de Cultura de la Ciudad de México (ICCM), la
seleccion de proyectos la realizé un comité integrado por perso-
nas relacionadas con el arte publico, las obras se realizaron del 9
al 11 de diciembre. (Iméagenes 8, 9 y 10)

Imagen 8

Imagen tomada de Neza Arte Nel, seccion Fotografias, publicada 9 de julio
de 2015 https://www.facebook.com/NezaArteNel en el perfil de la pagina
la informacion que presentan explica que “Se muestra el trabajo realizado
por el Colectivo Neza Arte Nel en 1999 y hasta el afio 2009. Los murales
se realizaron en diferentes espacios y ciudades de México y otros en Es-
pana en diferentes eventos de Arte Urbano.” Todo el material publicado
corresponde a la fecha 9 de julio de 2015. En la pagina se indica que fue
creada el 6 de mayo de 2012. La ultima publicacion en esa pégina es del

6 de septiembre de 2020
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Imagen 9

Imagen tomada de
Neza Arte Nel,
seccion Fotografias,
publicada 9 de

julio de 2015.
https://www.
facebook.com/
NezaArteNel

Imagen 10

Imagen tomada de
Neza Arte Nel,
seccion Fotografias,
publicada 9 de

julio de 2015.
https://www.
facebook.com/
NezaArteNel
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Ante la disparidad de las propuestas. el colectivo Neza
Arte Nel present6 un proyecto al ICCM para ensamblar las
piezas mediante un mural con el tema de los ajolotes. Con
el paso de los anos esta obra terminé por convertirse en
un simbolo para los jévenes del Oriente de la ciudad.®

En el discurso de inauguraciéon, se destacé el rumbo de la
creacion visual en el Faro:

También han hecho suyo el Faro un centenar de jovenes
artistas plasticos, grafiteros, muralistas de la calle, que
organizados en torno al colectivo Neza Arte Nel, han pin-
tado la piel con que el barco se inaugura, piel de serpi-
ente que cambiara periédicamente para ser el gran lien-
zo donde generaciones de manos sucesivas manifiesten
su particular forma del decir. Con el mismo sentido, en
un patio interior el pintor Carlos Clausell ha realizado su
alusion al Faro; como punto de encuentro, las paredes
del edificio han comenzado ya a ser espacio libre para la
reflexion plastica?

El FARO es un conjunto arquitecténico de enormes dimensiones;
en este trabajo, me ocupo especialmente de los espacios con
muros y otros soportes donde se encuentran las piezas murales
y grafitis en torno a los que se disponen las obras monumentales
de materiales duraderos y otros perecederos que mencioné:

8 “Un espacio de encuentro para el arte callejero’, Fabrica de Artes y Ofi-
cios. Faro de Oriente (2010). Secretaria de Cultura del DF, p. 212.

9 Vazquez Martin Eduardo. “Discurso de inauguracion de la Fabrica de Ar-
tes y Oficios de Oriente”, p. 32. En Gonzalez, y Gémez (comps.), op. cit.
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[
Nave principal

Fue el primer edificio construido; resguarda oficinas, espacios
para talleres y cursos que se ofertan a la comunidad, galerias
para exposiciones, biblioteca y ludoteca. Es el edificio con mas
intervenciones de mural y grafiti. En su interior, tiene tres espa-
cios con pintura en los muros; en el extremo surponiente, sobre
la fachada de la biblioteca y en los muros poniente y oriente de la
planta baja, y tres muros en la planta baja del extremo nororiente.

Ubicada en el extremo sur de la nave principal, primer piso, la
biblioteca tiene unos 18 mil volumenes distribuidos en los dos
niveles al interior de la torre; ademas, cuenta con un aula digital,
donaci6n de la Fundacion Carlos Slim y el Programa de Educacion
y Cultura Digital Telmex en el 2010. El reciento lleva el nombre de
Alejandro Aura (1944-2008), poeta, dramaturgo y difusor cultural,
quien fundé el Instituto de Cultura de la Ciudad de México (ICCM)
en 1998, institucion desde donde se cre6 el programa: ‘La calle
es de todos” (Imagen 11). Asimismo, fue uno de los impulsores y
creadores del proyecto que originé la creacion del FARO, segun €l
un “proyecto de autogestién cultural comunitaria.™ La biblioteca
inici6 actividades con su conocido proyecto del Libro Club.

Es un magnifico espacio, aunque el temblor que tuvo lugar en
la Ciudad de México el 19 de septiembre del afio 2017 dané su
estructura y, hasta la fecha, se encuentra cerrada y no hay noti-
cia de que pronto pueda ser restaurada; en tanto el servicio se ha
trasladado al otro extremo de la nave principal.

10 Alejandro Aura, ‘El aura del Faro’, p. 26. Fabrica de Artes y Oficios. Faro
de Oriente. Secretaria de Cultura del DF, 2010, consultado en abril de 2023.
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Imagen 11
Alejandro Aura leyendo, parte del mural que decora la biblioteca.

Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023
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El mural que decora la fachada de la biblioteca es un relato en
dos planos de profundidad: en el plano del fondo hay un paisaje
urbano de estilo realista y abigarrado, se mira que es un exterior
por los elementos del sistema de servicio de electricidad sobre
un pedacito de cielo: postes, la caja de un viejo transformador y
el cableado del que cuelgan un par de botas y hasta una llanta
de auto; en el resto del espacio, un amontonamiento de cosas:
rondanas, tuercas, llaves, jarras, cuadernos, anteojos, estufas,
botes, cubetas, entre muchas otras cosas, pero es una imagen
de referencia a la vida cotidiana y al tianguis de nombre “El Sal-
ado’, parte fundamental de la cultura local en Iztapalapa y sus
alrededores, uno de los dos tianguis mas grandes en el oriente
de la ciudad; se instala los miércoles en la unidad habitacional
Ermita Zaragoza; se extiende de avenida Zaragoza en la ciudad
de México hasta avenida Pantitlan en el Estado de México; de
la calle Siete a la Adolfo Lopez Mateos. Tiene mas de 40 anos
de antigtiedad, es un referente para localizar cualquier objeto,
prenda o refaccion. En el mural, el tianguis lo representan esos
objetos que se ven apilados en una escena envuelta en vapor-
osa atmosfera con un tenue color azul. Sobre el paisaje antes
descrito, se ven repartidas unas imagenes que parecen tarjetas
postales o fotografias instantaneas que ilustran algunas de las
artes y oficios ofrecidas en el FARO como musica, dibujo, pintura,
artes graficas o el libro club. (Imagen 12) En el siguiente enlace de
video, pueden verse algunos detalles del mural en la biblioteca:
https://drive.google.com/file/d/1IgHROSDXTOMGDzRyTcHsgSiSjiY-

1GhxvX/view?usp=sharing
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Imagen 12
Fachada de la biblioteca. Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

La autoria de este mural fue colectiva. Si hubo una lider, la
pintora canadiense de quien nadie recuerda el nombre, pero fue
la artista visitante quien reunié y coordiné al grupo de partici-
pantes. Algunos de los nombres quedaron escritos en una carte-
la a un costado de la puerta de ingreso al edificio de la biblioteca;
reproduzco aqui lo que, ampliando la imagen, todavia se alcanza
a leer: Lemus Beltran, Karrera o Herrera, Sindy M. Garcia, Leo,
José Luis, Joel Chavez, Dada Antonio, Annie Hamel, om, MACRE,
Juan, Aaron B, RAM. (Imagen 13)

Frente al edificio de la biblioteca, pero en la planta baja, se abren
dos pequenos patios con un ligero hundimiento, detalle que hace
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sospechar que originalmente pudieron haber sido disenados
como espejos de agua. Los dos muros de cada lado estan decora-
dos con relatos de interés cultural y de luchas sociales.

Imagen 13
Cartela con firmas de las personas que participaron en la realizacion del mural en
la fachada de la biblioteca. Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

Muros surponiente

En el muro poniente, con dimensiones aproximadas de 8x5 met-
ros, hay tres relatos visuales distribuidos en tres secciones en
sentido vertical, visto el muro de izquierda a derecha. (Imagen
14) En la primera seccion y distribuidas de abajo hacia arriba,
hay varias escenas de imagenes alusivas al pasado prehispanico:
vemos, en primer plano, a personas de pieles morenas y cabellos
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lacios; un par de ellas ataviadas sélo con un taparrabos, sentadas
de espaldas al espectador y entregadas a labores especializadas
como la pintura mural y la escultura en grandes bloques de pie-
dra. A su lado, una mujer, ahora de frente al espectador, desnu-
da, con los ojos cerrados, apoyada en la tierra sobre su rodilla
izquierda y la pierna derecha flexionada. deja caer los brazos y
las palmas de sus manos abiertas; rodean su cintura ocho serpi-
entes de color verde, una moderna version de Coatlicue (la de la
falda de serpientes). Junto a ella, un incensario con el fuego en-
cendido. Atras de esta figura, dos personajes pintados de perfil, a
diferencia de los anteriores estos lucen indumentaria que indica
un rango de mayor jerarquia en el mundo prehispanico: uno lle-
va sandalias, adornos que rodean sus tobillos y muslos; ademas
de un faldellin; un atuendo que parece hecho de plumas le tapa
de la cintura al cuello y los brazos; sobre la cabeza un tocado del
que salen serpientes. El personaje que le acompana lleva adornos
en los muslos, los brazos y las mufiecas, un collar de doble vuel-
ta al cuello y una capa le cubre de los hombros hasta las pantor-
rillas, el tocado que lleva en la cabeza tiene varias secciones que
arman un gran penacho de plumaria y otros adornos. Al frente,
tiene la forma de una cabeza de cocodrilo con las fauces abiertas
por donde vemos el rostro del personaje; los dos varones llevan
varas de mando y su postura es de una ligera reverencia frente a
una piramide, podrian estar representando un ritual.

En un tercer plano de profundidad aparecen distintivos simbdli-
cos de la flora con fuerte carga simbdélica para el mundo mexica-
no y nuestra cultura: un nopal, un maguey y una planta de maiz,
emergen de un suelo acuoso que, mas al fondo, revela la vision
del lago rodeado de montanas donde estuvo la ciudad mexica.
A la izquierda de esa imagen, aparecen, entre nubes grises, tres
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Imagen 14
Murales esquina sur-poniente, vista desde abajo.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

pequenas figuras, poco definidas, que se alcanzan a configurar
como dos personajes montados en un caballo y otro a su lado;
traen en la cabeza cascos, podria ser una referencia a la llegada
de los conquistadores, quienes llegaron a caballo y con armadu-
ras. Por encima de la evocacién del lago, entre una densa neblina
de tono azul, aparece la imagen de una enorme piramide con
una mezcla de estilos que lo mismo evocan las construcciones
de Teotihuacan que de algunas de la zona maya. Mas alla de esa
estructura arquitecténica, otra vez se ven las montanas, esta vez
los volcanes: el 1ztaccihuatl y el Popocatépetl, pero en su repre-
sentacion de la leyenda de una pareja de enamorados que no pu-
dieron realizar su amor por las diferencias sociales. Esta imagen
es una fuerte marca de identidad geografica y cultural para los
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habitantes y visitantes de la ciudad de México. En el altimo pla-
no de profundidad, en la parte mas alta de esta seccién del muro,
se recre6 a otra pareja, los dos grandes arquetipos histéricos en
la memoria de nuestro pais: a la izquierda un rostro indigena que
lleva una diadema de gobernante y, del lado derecho, un caballo y
su jinete: Moctezuma y Cortés, los mexicas y los conquistadores.

En la transicion al siguiente tercio, la parte central de este mural,
de abajo hacia arriba, primero destaca el dibujo de una mano iz-
quierda vista de perfil, que extiende los dedos hacia un conjunto
de herramientas: una regla para medir, un lapiz, dos pinceles y
un carboncillo; por encima de esa imagen, se ve la figura de una
persona desnuda, de piel morena, sentada sobre un bloque de
piedra, su cabello negro y complexién gruesa; se cubre el rostro
con la mano derecha. Esta resulta una representacion del mes-
tizaje, expresado también en imagenes relacionadas con las artes
y referentes culturales muy populares para la cultura global y
local; aqui las imagenes se dispusieron a manera de un collage:
aparece la referencia a la cinematografia con una tira de celu-
loide en blanco y negro en la que destacan los rostros de Chaplin
y de Cantinflas; luego, la presencia de Pablo Picasso en un detalle
que cita su famoso cuadro ‘Las seforitas de Avinon’, la danza
en ejecucion se insinua en la postura de dos figuras femeninas
desnudas que mas parecen esculturas por su color y textura cer-
canas al marmol. La musica esta representada con el rostro de
Beethoven; la poesia, con el rostro de Octavio Paz, autor mex-
icano que ha recibido el Premio Nobel de Literatura de ahi su
importancia en la cultura nacional. Finalmente, en la parte mas
alta, vemos las mascaras clasicas de la Tragedia y la Comedia.
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La ultima seccion es el extremo derecho del mural. Nuevamente,
empezamos en la parte baja donde, como continuacién de la tira
de celuloide de la seccién anterior, vemos unos tubos medio ab-
iertos, exhiben partes de su estructura interior y se ven medio
enredados por unos cables. Por debajo del tubo, se leen en hil-
era los siguientes nombres escritos en color blanco y con letra
pequenas: Manuel, Kamala, Eleazar, Angel. Podrian ser algunas
de las personas que participaron en el equipo de realizacién de
este mural. Seguimos el recorrido hacia arriba y se ve una de las
angostas ventanas horizontales que dan hacia el traspatio del
edificio, cuyo cristal ha sido intervenido con caligrafias de grafiti;
de uno y otro lado han opacado su transparencia; las caligrafias
se ven en negro y azul, pero no se entiende qué palabras forman.
Arriba de la ventana se pinté una imagen de crueldad: la mitad
de una rueda de la tortura donde se ve a una persona desnuda y
atada al aparato en funciones, se nota el estiramiento del cuerpo
de la victima ya de aspecto cadavérico. Frente a dicho personaje,
hay un grueso tubo azul que tiene como base la parte baja del
muro, emerge desde detras del celuloide y de las “Senoritas de
Avinon’, ese gran tubo azul se adelgaza al pasar por encima de
la rueda de la tortura y se conecta o se pierde en el subsuelo de
un conjunto de construcciones arquitecténicas urbanas que se
ven amontonadas: edificios, tuberias, tejados; la imagen recrea
un paisaje de aspecto industrial. Regresamos al grueso tubo azul
porque encima de él vemos a un bebé humano en posicién fetal,
con los ojos cerrados; de su frente y hacia la nuca, le rodean 3
cables o tubos, y le circunda el dibujo del simbolo del ADN; de-
tras de la criatura, y hacia arriba del muro, hay una seccién de
vias férreas sobre las que se aleja un vagén hacia un cielo color
naranja con nubes blancas-grises. Hay un elemento que desta-
ca entre el collage de las artes, la escena de tortura y la oscu-
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ra modernidad urbana: una enorme lata de aerosol, alargada y
simulando ser y tener dentro el cuerpo de un ser humano; esta
figura, pintada en tonos rojo. negro y blanco, es lo mas llamativo
del conjunto de imagenes que le rodean. En este gran mural, se
expresan referencias historicas, culturales, artisticas, técnicas y
cientificas de una sociedad mestiza y multicultural.

Continuamos con el muro sur que tiene una extension aprox-
imada de 4x5 metros; en la parte alta se ve como algunos ele-
mentos de la decoracion en la fachada de la biblioteca descienden
y conectan con la narracién en la planta baja. El muro contintia
con el fondo de color azul y uno de los recuadros con escenas re-
alistas que decoran el recinto en la parte superior y donde se ven
unas latas de pintura, ya abiertas (Imagen 15); esa representacion
se integra con una figura monumental de aspecto femenino, su
cuerpo esta trazado con gruesas lineas en rojo y el contorno
de la figura con una linea negra, esta sentada en el suelo y con
las piernas dobladas. muestra su costado izquierdo, pero gira el
rostro hacia el espectador, un rostro moreno y de rasgos grue-
sos, sus ojos desiguales en proporcion indican la perspectiva,
pero, simbolicamente, la personaje tiene un ojo realista y otro
de la imaginacién; su boca color naranja esta abierta como si
estuviera hablando, luce una melena corta de cabello ondulado
en tonos verde-azules. A su espalda, a la altura de su cadera fue
pintado un volcan que parece exhalar manchas de pintura en
colores azul, gris y ocre oscuro; a su lado, se dibuj6 un enorme
quincunce (nahui ollin), un signo presente en la iconografia de
las culturas prehispanicas que representa las cuatro direcciones
de orientaciéon geografica y, al mismo tiempo, la correspondencia
del cosmos con la tierra, aqui al quincunce le dibujaron un ojo
con el parpado a medio cerrar.
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Imagen 15
Murales esquina sur-poniente, vista desde arriba.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

Por encima del volcan y el quincunce, a la altura del cuello del
personaje femenino, sale una mano de color amarillo y contorno
rojo que extiende los dedos: indice, medio y anular, un signo que,
segun grafiteros chicanos, quiere decir que quien lo hace esta in-
dicando la letra M de México y, ademas, es la namero 13 en el or-
den alfabético, pero también quiere decir: ‘mexicano, madreador
y mariguano’, como una manera de protegerse y buscar apoyo
en lugares como las carceles norteamericanas. Al fondo, de las
imagenes que he descrito hay una linea montanosa en color azul
y mas arriba y al fondo se extiende un espacio en tonos naranjas
y amarillos, dispuestos en franjas gruesas y delgadas, como si
fuera un gran desierto.
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La composicion y el estilo de esta pieza es de grafiti; a diferencia
del mural del lado poniente, no pretende ser realista, es comple-
tamente imaginario, su estética es parecida a la del cémic. Es
una referencia de identidad propia, representacién de lo mexica-
no moderno apoyado en su pasado cultural.

Muros suroriente:

Los murales que estan en la esquina sur-oriente tienen como
dimensiones, aproximadamente, 4x5 metros el muro sur, y 8x5
metros el muro oriente. En la parte alta, de este muro, hay una
frase que da titulo a la pieza: ESTAMOS EN LA MISMA LUCHA. La
integracion del mural de la fachada de la biblioteca y la pieza en
la planta baja es a partir del dibujo de una calavera con dientes,
dos de los que cuales se estiran y adelgazan en lineas diagonales
hacia abajo (Imagenes 1y 16 ) para integrarse como el sostén a los
extremos de una balsa hecha con troncos en cuyo centro tiene
una enorme vela de cera, encendida y, en torno a esta, la figura de
un sujeto vestido todo de negro y con un pasamontanas que le
oculta el rostro: es la conocida imagen del “subcomandante Mar-
cos’, quien fuera el lider del movimiento zapatista de liberacion
nacional, un levantamiento armado en el Estado de Chiapas ini-
ciado en 1994 que tuvo gran importancia como protesta social.
Le acompanan dos pequeiios de rasgos indigenas, una mascara
de luchador y una sirenita morena con top y cola en color azul,
lleva en la mano derecha una vela encendida:; el conjunto es una
representacion de elementos reales, simboélicos e imaginarios en
la cultura mexicana.

La balsa parece flotar sobre el mismo desierto naranja-amarillo

de la pieza en el muro donde esta el quincunce, sélo que aqui las
franjas gruesas y delgadas pierden definicién y se tornan con-
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Imagen 16
Murales esquina sur-oriente, vista desde arriba.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

vulsas; (Imagen 17) sus formas y texturas se tornan en volutas,
parece un escenario de fuego que ocupa el lugar del cielo. Desde
la balsa, la mirada de uno de los ninos nos lleva a la siguiente
escena: un enorme cuerpo humanoide, en color verde, un mon-
struo con larga cola de dragén, patas con garras; por cabeza tiene
una televisién con antena de conejo y, en la pantalla, se ve una
espiral roja sobre fondo blanco. En su prominente panza, le han
clavado una espada; el monstruo verde va cayendo de espaldas
por la fuerza de tres pequenas figuras de hombres que lo tienen
enganchado del brazo derecho con largas cuerdas. Uno de ellos
se apoya sobre una enorme cabeza tallada en piedra y tumbada
con la cara hacia el cielo, porta una diadema de gobernante y
tiene un rostro con rasgos indigenas. En la escena siguiente, ya
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a nivel de la tierra en un escenario montanoso lleno de bruma
y volcanes, se ve una larga hilera de grupos de personas que
caminan en direccion al norte; esta es una representacion del
desplazamiento de poblacién de migrantes, se ve a mujeres y
varones que llevan a criaturas y cargan sus pertenencias en bul-
tos y maletas, los rasgos étnicos y los atuendos que visten nos
habla de la migracion mundial: por ejemplo, una mujer con un
vestido de estilo japonés y un varén con turbante.

Imagen 17
Murales esquina sur-oriente, vista desde abajo.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

En conjunto, esta pieza es una critica a la sociedad enajenada con
la informaci6n de los medios de comunicacion, sean los discursos
politicos o las narrativas de los programas de entretenimiento;
también exhibe el problema de la migracién que ya se consider-
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aba de gravedad a principios de este milenio, cuando se supone
que fueron pintados estos murales. Mas de dos décadas después,
la cuestion ha empeorado, y si, a nivel mundial, la poblacion se
mueve del sur al norte en busca oportunidades de sobreviven-
cia o para mejorar su calidad de vida; una poblacién vulnerable,
a pesar de existir los tratados internacionales de derechos hu-
manos para el apoyo y proteccién de migrantes. No todos los
paises los han firmado y no todos implementan realmente pro-
gramas eficaces, falta voluntad politica y asignacién de recursos,
pero los negocios ilegales que los migrantes representan para la
delincuencia organizada y la corrupcion al interior de las insti-
tuciones de la administracién publica siguen dejando como tarea
pendiente la atencién eficaz para la poblacion migrante.

Extremo norponiente

En la planta baja del extremo norte, se sitiia una rampa de acce-
So; en su segunda seccion, el muro se encuentra intervenido por
bombas de grafiti (Imagen 18). Desde el primer nivel, se puede ob-
servar en la planta baja el espacio parece un patio cerrado como
un cubo, cuyos muros estan intervenidos con muchas grafias de
multiples estilos, tamafos y colores, con una fuerte tendencia a la
estética del comic, parece un gigantesco collage. Dominan las let-
ras, pero también hay figuras de lunas, estrellas, corazones, cala-
veras, esquemas de angelitos; destaca el simbolo de la anarquia,
algan rostro y un tigre que va en descenso; sobresalen frases
escritas en mayusculas como: LATEX, UNITED FEMINIST POWER,
HIP HOP, RECLAIM YOUR CITY, entre muchas otras. Es un espacio
donde han grafiteado muchas personas y grupos. A golpe de vista
es expresion de un grafiti ultrabarroco, saturan el espacio, mucho
mas intensamente que una nube de letras. (Imagenes 19 y 20)
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Imagen 18
Muro de la segunda seccion de la rampa en el extremo norte de la nave principal.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

Imagen 19
Muro en la planta baja del extremo norte de la nave principal (vista general).

Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023
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Imagen 20
Muro en la planta baja del extremo norte de la nave principal (detalle).
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

Exterior de la nave principal

El primer mural-grafiti que decor6 la fachada oriente del edificio,
la que da a la gran explanada, y que fue coordinado por el colec-
tivo Neza Arte Nel a finales de 1999, como ya se explicé e ilustr6
al principio de este apartado, permaneci6 hasta la renovacién en
2010; pero, en diez anos la actividad de la comunidad que se fue
formando en torno al Faro, tuvo ocasion de realizar y asistir a
varios eventos que resultaron de gran provecho para todos los
involucrados. Destacan algunos sucedidos durante el afio 2004
en el contexto de las jornadas La Rebelion de la Raza, se organizo
un Festival donde se reflexion6 en torno a los 4 elementos que
conforman la cultura hip hop: el MC (master of ceremony), el DJ
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(disc Jockey), el breakdance y el grafiti. La programacion incluyo6
la realizacién de un mural por parte del colectivo East Side Arts
Alliance, de Oakland, California; ese contacto permiti6 intercam-
bios como las exposiciones para jovenes creadores que, en 2006,
promovi6 en Estados Unidos, Favianna Rodriguez, artista e inte-
grante de ese colectivo, ademas los incluy6 en su libro Reproduce
y rebélate (2008). Otro acontecimiento afortunado en 2004 fue la
exposicién que organizo6 el Palacio de Bellas Artes, como homena-
je al artista estadounidense Jean-Michel Basquiat (1960-1988), qui-
en en la estética de sus obras integro el grafiti, el comic, collage y
expresiones del arte callejero, la comunidad grafitera pudo apren-
der directamente de las obras de uno de sus admirados artistas.
Como parte de las actividades en torno a esa misma exposiciéon al
Faro, lo invitaron a participar organizando una exposicién de los
mejores grafiteros de la ciudad. Hubo 60 participantes principal-
mente de Iztapalapa. Tacubaya y Tepito; la exposicion se instalo
en el camellén de la avenida Alvaro Obregén."

La renovacién del mural como un cambio de piel quiso ser una
expresion revolucionaria, para promover una transformacién
radical y profunda como lo fue la revolucién de 1910, pero aho-
ra con expresiones artisticas como herramientas de transfor-
macion. El proyecto para el mural monumental lo ide6 y trabajo
el colectivo Tekpatl, integrado por Reynaldo Alejandro Martinez
Mujica (Peque). Nazario Garcia Garcia (Humo) y Luis Enrique Go-
mez Guzman (Mibe), con el apoyo de 7 ayudantes.? (Imagenes 21
y 22) Segun palabras de Mibe: La entrada principal del edificio

11 Fabrica de Artes y Oficios. Faro de Oriente. “Un espacio de encuentro para
el arte callejero’, p. 212 -214. Secretaria de Cultura del DF, 2010, consultado
en abril de 2023.

12 Ibidem, p. 221.
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fue rodeado con el rostro de una deidad prehispanica en repre-
sentacion de la expansion de la conciencia, y abajo un caracol:
movimiento, evolucién y constante crecimiento. Es una mascara
dorada que también tiene semejanza con el sol; hacia el extremo
norte del muro oriente, se despliegan varias escenas como un
musico tocando la guitarra, dos grafiteros en acciéon con sus
latas de aerosol y un ser fantastico con aspecto de dragén de
colores sicodélicos que arroja un fuego que se transforma en
una aureola que corona a uno de los grafiteros, una imagen que
combina lo real y lo fantastico.

Imagen 21

Vista general del mural-grafiti que decord el muro oriente

entre 2010 y 2022, desde la entrada hasta el extremo norte.

Tomada de la pagina de la Secretaria de Cultura de la ciudad de México.
https://cultura.cdmx.gob.mx/recintos/faro-oriente
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Imagen 22
Detalle de la decoracion mural en la puerta de acceso a la nave principal.
Imagen tomada del libro conmemorativo por los 15 afos del Faro



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

Las razones para crear estas imagenes las explica Nazario Garcia,
el Humo:

Buscamos ilustrar lo que para nosotros es la identidad
de la zona, de la comunidad, de México. Nuestro concepto
como grafiteros se llama grafiti monumental porque nos
nutrimos de los grandes muralistas mexicanos —José Cle-
mente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros-, asi
como de todas aquellas culturas prehispanicas que decora-
ban sus lugares ceremoniales como los toltecas, los mayas,
los aztecas o los otomies, combinandolo con la técnica del
grafiti ortodoxo. No permitimos nada de esténciles, ni bro-
chas, tnicamente el aerosol.”

La pieza actual en esa misma fachada luce una nueva intervencién
de este ano 2023, como parte de las actividades conmemorativas
por los veintitrés anos de existencia, crecimiento y expansion
del proyecto Faro. La obra estuvo a cargo del grafitero de larga
trayectoria el Humo y un inmenso crew en torno a él y a Luis En-
rique Martinez Guzman, ambos han sido parte de la comunidad
del grafiti desde muy jovenes, representan a dos generaciones que
han marcado el discurso creativo del grafiti en el Faro de Oriente.

El nuevo grafiti mural monumental que recibe al visitante, emp-
ieza alrededor de la puerta de acceso al edificio, sobre un fondo de
dos campos de color, verde y azul, que se encuentran sin fronteras
definidas por encima de la puerta; justo sobre el dintel, una at-
mosfera dorada que envuelve un par de velas de cera, encendidas
y humeantes y junto una flor de margarita. Alrededor de la puer-

13 Ibidem, p. 220
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ta, hay otras flores en rojo y morado, el paisaje incluye cuatro fig-
uras monumentales; al lado izquierdo de la puerta, dos calaveras
vistas casi de perfil dispuestas hacia el suroriente; una es de color
negro y dorado con un tocado de ave, recreacién de las imagenes
conocidas de los “caballeros aguila’, guerreros en el mundo pre-
hispanico. A su lado, otra enorme calavera en color blanco-azul
con algunos detalles de dibujo en azul anil que se parece a las
calaveras de barro o ceramica que se venden como artesanias en
muchos lugares de la republica mexicana, son muy famosas las
de Taxco en el estado de Guerrero; este enorme craneo tiene las
cuencas oculares vacias, no tiene nariz y con la quijada abierta;
por esos huecos, brilla el color dorado de la luz de las velas, el
efecto es de una imagen de muerte iluminada. (Imagen 23)

Al costado derecho de la puerta, tenemos dos cabezas vistas de
perfil, la de humano con el rostro maquillado en blanco y negro
como suele hacerse para la conmemoracién del dia de muertos;
sobre la cabeza le adornan dos flores rojas, una mas grande y
abierta que la otra, parece que el personaje lleva una orejera
redonda y verde como las que caracterizan a la representacion
de Tlaloc, la deidad de la Iluvia, junto a la que aparece la orilla
de unos pétalos de flor en tono purpura que se extiende hasta el
piso donde le acompana una verde hoja de flor. La otra cabeza es
de un perro negro, su aspecto corresponde a la raza del xoloes-
cuincle; tiene las fauces abiertas, pela los dientes y saca la lengua
como cuando grufien y ladran ferozmente. Estas dos cabezas se
orientan en direcciéon nororiente. Les circunda unas lineas on-
duladas que parecen hilos de agua. El conjunto tiene elementos
de representacion simbolica del tiempo: pasado y futuro, recon-
ocidos desde el presente, la dualidad vida-muerte y los cuatro
elementos que integran la vida: tierra, aire, fuego, agua.
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Imagen 23
Detalle del mural realizado en 2023 en el muro oriente y sobre la
entrada a la nave principal. Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

La continuacion del mural hacia el extremo nororiente es de un
fondo azul que representa un cielo nocturno; lo confirman los
brillos de estrellas de distintos tamanos. Sobre ese fondo, vemos
que se desplazan dos personajes principales una persiguiendo a
la otra. Primero, un ser hibrido y fantastico: una larga y enorme
serpiente escamosa y emplumada alrededor de su enorme cabe-
za, lleva las fauces abiertas, entre sus muchos colmillos sale una
larga y bifida lengua morada que extiende hacia adelante igual
que sus dos patas con garras, parece que persigue al siguiente
personaje: una mujer, dibujada solo del pecho a la cabeza; gira
ligeramente su rostro hacia el espectador y nos mira directa-
mente. Sus rasgos fisicos son mestizos, piel morena y cabellera
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larga y negra es joven, no lleva ningtn atuendo encima; de su
espalda, salen un par de alas y, en su mano izquierda, sostiene
una lanza a la que esta atada una cinta color verde; delante de
esta mujer se ve a una mariposa en vuelo.

Imagen 24
Detalle del mural realizado en 2023 en el muro oriente, extremo norte.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

En esta imagen es significativa la aparicién de la figura femeni-
na, precisamente hoy en dia tan presente en los ambitos de las
politicas publicas, la educacion, la salud para la revaloracién y
el respeto a los derechos legales y humanos de las mujeres. Me
parece una imagen que representa la huida de la violencia, las
alas quedan en el lugar del conocimiento y el valor necesarios
para alcanzar la transformacién como sucede con las mariposas.
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De la entrada al edificio y hacia el extremo suroriente, se ex-
tiende el dibujo de la cola y el cuerpo de una larga serpiente
emplumada. (Imagen 25)

Imagen 25
Detalle del mural en nave principal, muro oriente extremo sur.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

Sobre el muro sur que es la parte trasera de la torre de la bib-
lioteca, una pieza firmada por Humo One, sobre un terreno ir-
regular y agrietado se ve una escena de la mas terrible violencia,
la guerra. De un fondo naranja con fuego y humo, aparece un
hombre musculoso, sin camisa solo lleva en la cabeza una es-
pecie de boina, parece estar gritando al tiempo que levanta y
aprieta el punio de su mano derecha; él acciona el canén que
esta disparando de frente; a su lado, vemos dibujada en escorzo a
una mujer que carga a la espalda a una criatura, abre los brazos



y se apoya en ambas piernas
como tratando de mantener el
equilibrio, va descalza y con la
orilla de la falda de su vestido
rota. Un detalle interesante en
estilo del Humo One es que, en
parte alta del mural, rodeando
la escena pint6 unos cuadritos
blancos y negros como los pix-
eles que son la base que per-
mite configurar las imagenes
digitales. (Imagen 26) Sobre el
mismo muro, pero al otro lado
de la escalera, otra pieza del
mismo grafitero, un territorio
desértico, pedregoso y agri-
etado sobre el que crece una
enorme nopalera adornada ya
con sus rojos frutos de tuna.
La vida imponiéndose frente
a la adversidad. En el fondo de
esa imagen, se levantan unas
columnas en color azul anil y
otras en negro, como si fueran
la sombra nocturna de un con-
junto de edificios. (Imagen 27)
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Imagen 26

Mural en el muro sur

al exterior de |a biblioteca.
Moisés Falcon, abril de 2023

Muro poniente y el traspatio / “Febrero Grafitero

“Febrero grafitero” se realizé por primera vez en 2006 y se ha
seguido haciendo cada afno hasta la actualidad. Fue el resulta-
do de la inquietud por crear un sitio donde los interesados en
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Imagen 27
Mural con cactus en el muro sur al exterior de la biblioteca.
Moisés Falcon, abril de 2023

el arte callejero pudieran conocerse y presentar sus obras, ante
los comentarios de algunos miembros de la comunidad varios
talleristas del Faro aportaron ideas y finalmente se concreto. El
primer cartel del evento “lleno de coloridos trazos, convocaba a
bombarderos, pieceros, taggers. muralistas, grafiteros todos, a
expresarse en el primer Febrero Grafitero™, una amplia convo-
catoria a la creacion colectiva de las diversas manifestaciones.
El evento ha tenido gran éxito en cada una de sus ediciones an-
uales. Las areas con grafitis de febrero de este afio lucen sobre el
muro poniente (Imagenes 28 y 29)

14 Ibidem, p. 215.
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Imagen 28
Muro poniente de la nave principal, hacia el extremo norte, detalle 1.
Moisés Falcon, abril de 2023

Imagen 29
Muro poniente de la nave principal, hacia el extremo norte, detalle 2.

Moisés Falcon, abril de 2023
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El largo muro norponiente se divide en dos secciones: el muro
bajo mide aproximadamente 5 metros de altura; arriba de este,
se levanta otro muro, de aproximadamente 2 metros de alto que
parece salir por detras del anterior. En el muro bajo, hay una
unidad de color azul con muchos matices, un lienzo coman para
las muchas intervenciones, cuando menos se pueden identifi-
car ocho piezas con estilos muy variados, alguna en estilo tridi-
mensional con amasijos de formas indeterminadas como masas
flotantes frente a un conjunto de espigadas construcciones, son
casas de varios pisos con tejados de dos aguas y con chimeneas;
la imagen es nocturna y de aspecto fantasmal; muy arriba en
el cielo una luna llena es testigo. Otras piezas: craneos, vasijas
artesanales, un hombre jaguar sin cabeza, pero con mascarita
de esas para algunas danzas folkléricas; un enorme gato de pelo
largo y esponjoso que sostiene una lata de aerosol con sus gar-
ras, parece que acaba de hacer la pieza abstracta geométrica que
tiene a su lado. En tanto en la parte superior, sobre el muro mas
angosto la disposicién de las piezas es menos ordenada y con
varias capas encimadas que se traslapan en algunas partes, se
combinan y enciman letras, figuras como ojos y ruedas, colum-
nas, una ramas rebosantes de hojas verdes, algunas bombas. En
el siguiente video, pueden apreciar una panoramica del espacio:

https.//drive.google.com/file/d/10U9cmEX6ZepvnBDxQKTPWG-
auogqiGHme/view?usp=drive_link

También hay dos cajas de traileres en el traspatio que han sido
el soporte para las intervenciones grafiteras de los grupos de
jovenes que participaron en el evento. Otra vez hay variedad de
estilos y motivos tematicos en un costado de la caja mas larga
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emergen de entre nubes algodonosas con filos color de rosas un
par de angelitos tatuados y armados, corazoncitos alados decora-
dos como tiro al blanco. La pieza la firma Humo Sin Fronteras.
En el otro lado de esta caja, hay variedad de bombas, firmas, las
fauces de un tiburén, gatos y un perro. (Imagenes 30, 31y 32)

Imagen 30
Traspatio,
trailer 1, lado a.
Fotografia:
Moisés Falcon,
abril de 2023

Imagen 31
Traspatio,
trailer 1, lado b.
Fotografia:
Moisés Falcon,
abril de 2023
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Imagen 32
Traspatio, trailer 2, lado a.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

Lo fundamental en “Febrero grafitero” es la convivencia, el inter-
cambio de ideas, recursos, técnicas y la colaboracion, las piezas
que quedan son una parte muy importante como resultado y
memoria del hecho, que permanecera como texto visual para
la degustacion, inspiracion, aprendizaje o entretenimiento para
toda la comunidad que trabaja, convive y crea en el Faro.

II
La Nave Industrial

En ella se encuentran la maquinaria y materiales para el trabajo
de los talleres de oficios, asi como los de alebrijes y cartoneria.
Se construy6 en 2007, para cubrir la creciente demanda por par-
te de la comunidad que pedia mas talleres y para alojar a los
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grupos que se formaron, profesionalizaron y se integraron al
Faro como talleristas. Las dimensiones del lugar son de 925 m*
Tiene murales en los muros poniente y oriente, con temas que
expresan circunstancias sociales que viven las mujeres, son una
parte de las producciones realizadas durante el evento por la
conmemoracion del 8 de marzo: Dia Internacional de la Mujer, el
proposito fue hacer visibles las problematicas e intereses de las
mujeres que decidieron participar; cabe destacar que este evento
se realizé por primera vez este ano 2023.

En el muro poniente, que da al traspatio (Imagen 33), sobre
una base de color morado en tono pastel, destaca la figura de
un varon, parece el protagonista, situado a mitad de este mural
grafiti; viste con sombrero blanco y camisa azul; lo vemos de la
cintura a la cabeza; es muy delgado, moreno, cabello castano y
lacio, tiene barba y bigote con una cara larga y muy seria. Tiene
aspecto de piscador de fresas, lleva a la espalda un canasto lleno
de esos frutos, la fresa se multiplica y aparece en muchas par-
tes del mural representada como un ente animado. De aspecto
fiero con ojos en colores fosforescentes verde o amarillo como
encendidos en llamas, las bocas abiertas de gesto amenazante
con muchos dientes puntiagudos y lenguas moradas o rojas, el
hombre sostiene en su mano izquierda una de las feroces fresas.

En un extremo del muro, hay otra figura monumental, una mu-
jer grafitera. Se ve so6lo de los hombros a la cabeza en la que
lleva atada una panoleta roja con pintitas en blanco; usa lentes
oscuros detras de los que se pueden mirar los grandes ojos de
largas y rizadas pestanas, labios rojos igual que las unas de las
manos con las que sostiene una lata de aerosol. El maquillaje en
su rostro incluye unas cejas verticales y bajo los ojos dos lineas
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Imagen 33
Nave industrial, muro poniente 1.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

en lugar de lagrimas, un detalle que suelen usar como maquil-
laje algunos payasos de circo; a la mujer, la rodea una especie
de aura en vibrante color azul; también la acompafan un par de
fresas de animacion, pero estas con rostros de payasito triste y
nariz de bolita. La firma de la autoria colectiva de esta pieza esta
arriba del piscador: KTRSDF CREW, y esta custodiada a cada lado
por una feroz fresa. A diferencia de las otras, estas tienen manos,
una lleva la lata de aerosol en su manita izquierda.

En estas imagenes, hay dos temas de denuncia social implicitos:

la migracién y la explotacion en los campos de pisca de frutos
delicados como la fresa, el fendémeno tanto en Estados Unidos
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Imagen 34
Nave industrial, muro poniente 2.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

con la poblacién migrante indocumentada, pero también sucede
en México, en estados como Guanajuato.

Otras obras con los temas del Dia de la Mujer fueron hechas en
paneles de madera dispuestos en la barda interior del traspatio
del edificio principal y frente a la nave industrial; esencialmente
son retratos, quiza autoretratos de quienes participaron, incluyo
tres a partir de los que se pueden distinguir diferentes estilos
y la disparidad en el dominio de las técnicas. Estos encuentros
resultan un valioso ejercicio de expresiéon y seguramente de
intercambio de aprendizajes entre la comunidad participante.
(Imagenes 35,36y 37)
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Imagen 35
Paneles sobre la reja del traspatio 1.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

Imagen 36
Paneles sobre la reja del traspatio 2.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023
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Imagen 37
Paneles sobre la reja del traspatio 3.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

El muro del extremo norte de la nave principal (Imagen 38) fue
intervenido con imagenes femeninas que, al parecer, también se
realizé durante el evento por el 8 de marzo, queda precisamente
frente a la entrada principal de la nave industrial; sobre fondo
lila oscuro en el extremo izquierdo, una enorme rosa de color
rojo con sus hojas negras, sobre ella, unas lineas rojas ondulan-
tes, frente a la rosa, hacia el otro extremo del muro, un trio de
personajes entre realistas y fantasticos, con aspecto femenino,
se ven del cuello a la cabeza: una nos mira de frente, lleva un to-
cado con plumas hacia arriba y en los costados, por debajo de ese
tocado o penacho, salen dos largas y oscuras trenzas. Las otras
dos personajes estan a los costados de esta figura central, una
dispuesta de perfil y mirando hacia la gigantesca rosa, tiene un
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rostro color azul y cabello de colores rojo, naranja, azul, morado
y. en lugar de oreja, parece tener una ala. La otra personaje fue
dibujada en escorzo de tres cuartos y con una expresion facial de
seriedad; el trio esta rodeado de lineas curvas de distintos largos
y en colores morado, turquesa y blanco que giran en torno al
grupo como si de brillos de una esfera se tratara.

Imagen 38
Imagen del mural en el muro norte de la nave principal, frente a la nave industrial.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

Muro Oriente de la nave industrial

Como los dos anteriores, este muro tiene una unidad de color
como base de fondo, un escenario en morado casi azul. El relato
empieza con una lata de grafiti, animada que como efecto de
comic parece estallar, se le han saltado los ojos, pega un tremen-
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do grito que deja ver su accidentada dentadura y su larga lengua
morada, levanta sus pies descalzos color verde, es un ingenioso
comercial de la marca 360Spray Paint, una de las marcas comer-
ciales de pintura en aerosol mas populares. (Imagen 39)

Imagen 39
Nave industrial, muro oriente, primera seccion.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

La siguiente escena: una noche brumosa con luna llena ilumina
la esquina Gold Street, un conjunto de edificios entre los que de-
staca el anuncio de un hotel en gigantescas letras roja; abajo, en
la calle un establecimiento que vende en la banqueta de enfrente
la figura espigada de una mujer joven con un vestido escotado,
tan corto que luce sobre sus muslos las delgadas cintas de su
liguero, con los ojos cerrados se recarga en un muro de la Gold
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Street, la calle donde se venden mujeres y tortas. Una aspera
comparacion, pero ahi se expresan las problematicas de la pros-
titucion y la trata de personas. En la parte alta del muro, se lee
la firma NEZA 2023 y la frase CORAZON DE PIEDRA. (Imagen 40)
El otro extremo del muro remata con una pieza que integra fig-
ura y letras, el rostro de una joven mujer de finos rasgos y piel
oscura, cabellera negra y larga, lleva un gorro negro con orejas
de gatito, la acompanan, distribuidos en torno a su rostro, tres
pequenos o0sos de peluche color rosa; a su lado, la enorme placa
de letras con la palabra ARTE con sombra en rojo y contorno
blanco. (Imagen 41) Los relatos en este mural van una actitud
pasiva a la autoafirmacion y la propuesta de accién creatividad.

Imagen 40
Nave industrial, muro oriente, detalle de la primera seccion.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023
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Imagen 41
Nave industrial, muro oriente, segunda seccion.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

I1I
El Foro

Es un espacio dinamico y adaptable a las necesidades creativas,
el escenario comparte dos funciones: como auditorio y escenario
para presentacion de espectaculos escénicos y conciertos. En su
interior, tiene una capacidad para 400 personas sentadas, pero
sus puertas laterales se pueden abrir hacia la explanada para los
conciertos masivos a los que pueden acudir unas 10 mil perso-
nas o bien se usa para las funciones del autocinema; el recinto
cuenta con camerinos, bodegas y banos. Se construy6 en 2011
para atender la demanda de actividades creativas y recreativas.
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Aqui dos secciones de muros, uno del edifico y otro de una jar-
dinera, estan intervenidos principalmente con bombas, las let-
ras gordas de distintos estilos, tamanos y colores; también hay
firmas, stickers y algunas figuras: una mujer cargando una cri-
atura, imagen de maternidad de la que brotan alimentos que da
la tierra, tomates, aguacates y la planta reina, el maiz como un
corazon alimenticio. (Imagen 42)

Imagen 42
Muros bajos del Foro con intervenciones de grafiti.
Fotografia: Moisés Falcon, abril de 2023

IV
El Tanel

Permite al visitante atravesar el talud del jardin desde la expla-
nada principal para llegar al Teatro al aire libre, ubicado a espal-
das del edificio de la biblioteca, hacer el recorrido implica una
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experiencia tectonica, es decir, sentir el espacio, los cambios de
temperatura e iluminaciéon conforme se avanza el recorrido ro-
deados de un collage de grafiti, pueden apreciar un breve recor-
rido en el siguiente video registrado en abril de este afo, dura

1:24: https://drive.google.com/file/d/11I9UOCDKU4K 40KK67wOH-
nujGUzMZF4rNh/view?usp=sharing

Reflexiones finales

La estética dominante en el Faro es la de un palimpsesto visual
produciéndose de manera colectiva; es decir, es un texto que una
y otra vez se vuelve a escribir sobre la misma superficie y con-
serva huellas de escrituras anteriores. Los muros y espacios del
Faro guardan la memoria del paso de cuando menos tres gener-
aciones en veintitrés anos. El mural de barrio y grafiti tienen esa
caracteristica de lo efimero, es la marca de un registro temporal
y precisamente ahi esta una de sus fortalezas al ser indicador del
senorio del paso del tiempo. implacable espejo de la finitud humana.

Los murales que mas tiempo han permanecido son los dispues-
tos en los muros de la planta baja en el extremo sur de la nave
principal que parecen ser los mas antiguos; luego, el de la facha-
da de la biblioteca, realizado entre 2005 y 2006. Los relatos de
murales y grafitis de estas areas ilustran y afirman la vocacion
educativa y de difusion cultural de la institucién, son los mas
cercanos al canon estético. Otros murales que han permanecido
por largo tiempo son los del muro oriente; en veintitrés anos,
ha tenido varios procesos de renovacion, los mas recientes han
sido en 2010 y 2023. Para el resto de las obras murales y grafiti
en todos los espacios del Faro no hay un archivo o catalogo. son
multiples las intervenciones de este tipo y la labor de la insti-
tucion no es de conservacion.
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Un aspecto para destacar es que se ha incrementado la presen-
cia de las mujeres como productoras de imagenes de murales y
grafiti; especialmente, este afio cuando, por primera vez, se re-
alizaron actividades grafiteras en el contexto del mes de marzo;
ellas expresaron en los muros y paneles sus inquietudes, unas
intimistas en autorretratos, otras haciendo explicitos problemas
sociales y otras senalando el sendero artistico.

Otro tema de suma importancia son las generaciones que im-
pulsaron y crecieron haciendo comunidad y proyecto en el Faro.
Entre los colectivos productores de grafiti que han intervenido
sus muros se cuenta a Neza Arte Nel; tras dos décadas de exis-
tencia, el colectivo ha ganado prestigio y es una referencia del
desarrollo histérico del muralismo de barrio y el grafiti. Su tra-
bajo ha sido requerido en muchos espacios e instituciones. Un
personaje notable en la zona y por su trayectoria es el Humo,
quien ha formado crew con distintas personas para diferentes
proyectos. Después de casi 28 anos de trayectoria como creador
visual, el Humo explica cémo al paso del tiempo el grafiti se ha
vuelto una practica muy comun, ya no sélo es un recurso de
expresion de personas con problemas sociales o de adolescentes,
hoy “cualquiera hace grafiti, pero no cualquiera es grafitero’.

En la onda de ir creciendo, de ir evolucionando, vamos
modificando, al menos yo he tratado de modificar mu-
chas cosas en cuestion de las imagenes o los iconos que se
manejan callejeros. Hoy trato de que sea un poco mas ha-
cia la interpretacion de la cultura mexicana en cuestién de
lo prehispanico y el folclor como la lucha libre [...] mis per-



www.cuautitlan.unam.mx/reflexionesdelmuralismo

sonajes antes eran unos borrachotes con unas caguamo-
tas y unos toquezotes y hoy las cosas son de otra manera
porque te das cuenta de que viene mas gente detras de ti
y viene admirando lo que tu estas haciendo y hay una re-
sponsabilidad. Llega el momento en que dices: ya no puedo
ser ni punk ni anarquista, pero puedo cambiar la manera
de pensar. Primero la mia y después con lo que hago a lo
mejor, algo mas sucedera.

La marca comercial 360 Spray Paint, productora de cilindros de
pigmento en spray, material esencial para la produccion de grafi-
ti ha creado el HUMONE, una de sus ediciones especiales como
reconocimiento a la trayectoria del Humo, a quien presentan en
su plataforma con las siguientes palabras:

Humo es originario de ciudad Nezahualcéyotl en el Es-
tado de México, es uno de los artistas de grafiti mas
representativos y reconocidos del pais, ademas es uno de
los pioneros del grafiti en México, fundador del SF Crew
(Sin Fronteras), su importancia ha sido destacada y su in-
fluencia de estilo ha marcado a muchas generaciones que
lo admiran y lo siguen incondicionalmente.”®

Humo: Hay que decir algo con el grafiti, el grafiti no solamente
puede ser algo estético, lo es y existe y hay mercado y lo que tu
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EGO. "Fermin VI y Humo SF: Exponentes del hip hop toman otra ruta
para comunicar su nueva visién del mundo”. Milenio Arte. Agosto 11 de
2021 https://www.milenio.com/cultura/fermin-vi-humo-sf-exponen-
tes-hiphop-vision-mundo Consultado, 30 de junio 2023.

360spraypaint.net (Actualizada hasta 2019) https.//www360spraypaint.
net/edicion-humo Consultada el 28 de junio de 2023.
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quieras, pero mi particular manera de verlo es que hay mucho
mas, mi cabeza quiere dejar algo a la gente con lo que pinto.”

La produccién de mural y grafiti en este sitio no es una expresion
del pueblo, tampoco producto de la institucion; en cambio, es un
fenomeno cultural que se produce como resultado de las ges-
tiones entre las instituciones y la comunidad. Como discurso
artistico complejo y vital, imposible de valorar desde la légica
del canon del arte renacentista. Entre la comunidad que asiste al
Faro a actividades creativas y artisticas se considera un lugar de
oportunidades que brinda apoyo para desarrollar y expresar la
creatividad. Una fabrica de energia.

Sila nave va es por el impulso de una colectividad. La Fabrica de Ar-
tes y Oficios de Oriente es el Faro, el puerto y la nave para planear,
ir y venir de los viajes con el aprendizaje y la produccion creativa.

17 Bisa. Tvminezota, programa “Los hijos de la calle” entrevista a Humo-
ne, diciembre de 2020, 1:04:35 https.//fb.watch/IG5-aUwnUj/ Consultado
en junio de 2023, minuto 43. En esta entrevista, platica la historia del
grafiti en la Ciudad de México, la formacién de grupos, festivales, inter-
cambios internacionales, el desarrollo de técnicas y materiales y herra-
mientas, asi como su propio estilo; por ejemplo, cuenta que fue en una
intervencion de muro que hizo en Costa Rica donde nacié su concepto de
la mascara de jaguar, pero fragmentada. La entrevista es un documento
histérico de la mayor importancia.
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